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A obra cultural como figuragdo de uma época



Espectros do Renascimento tem como objetivo a interpretacdo de cinco obras
literdrias de grande destaque da Renascenga. Estamos tratando dos séculos
XVI e XVII, fase em que a burguesia comercial surge como a nova classe
social: ela ird revolucionar uma época. Mas tal classe tem pela frente um bloco
histérico (na expressdo de Gramsci) composto pela Igreja Catdlica e a classe
aristocratica. Assim, essas obras sofrem a tensdo da propria época, a transi-
¢do do medievo para o moderno. Em primeiro lugar estuda-se a Utopia, de
Thomas Morus: uma famosa utopia espacial e que consagrou o termo
“utopia”, tdo importante apds o século XVIII. Sobre a loucura, apresentamos
dois capitulos. No segundo (capitulo), O elogio da loucura, de Erasmo de Ro-
terdd e, no ultimo, a grande obra de Miguel de Cervantes, Dom Quixote. Final-
mente, nos dois outros capitulos (terceiro e quarto) se estuda o tema da astu-
cia. O confronto entre William Shakespeare e Nicolau Maquiavel é produtivo,
pois o0 tema da astlcia perpassa os escritos de ambos em Medida por medida

e A mandrégora, respectivamente.
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Introducao

O periodo renascentista sempre esteve no centro de um debate em
torno da modernidade. Para os homens e mulheres que se veem como
“modernos”, o Renascimento se configura como a origem, o despertar de
uma nova concepcao de vida. Presenca marcante, ainda, da Igreja Catolica,
seus intelectuais nao deixaram de pensar uma “nova vida” para além dos
muros do claustro ou da paréquia.

O quadro das categorias que nos auxiliam no processo de interpreta-
¢do em Espectros do Renascimento se encontra em uma espécie de triade
metaférica: o corpo, o espirito e o espectro. O corpo que se traduz como
corpo social, especialmente em Karl Marx, se concentra nas origens do ca-
pitalismo. Se este se define pela presenca do capital, entdo nada mais
correto afirmar que é no Renascimento que se encontra a “origem do ca-
pital”, denominado por Marx de acumulacédo primitiva.

Nessa transi¢ao do medievo para a época moderna, na visao de Marx,
ha um choque que faz com que o camponés repentinamente ingresse na
época moderna. Aqui, ao nos referirmos ao camponés, entende-se o “tra-
balho”. Na época moderna, este ultimo perde algumas de suas antigas
propriedades. Na era do capital o trabalhador é desposado, “sob qualquer
titulo, [da] propriedade sobre seu proprio produto”.' O trabalhador como
um produtor, ndo se reconhece mais naquilo que produz. Isto ocorre por-
que os “meios de producdo” se concentram em maos da classe burguesia.
O trabalho, neste novo periodo histérico, gravita em torno de algo que lhe
é estranho. Para Mark, isto corresponde a um acontecimento histérico: a

separacdo do trabalho de “suas condigdes exteriores indispensaveis, eis a

' Marx, 1985, p. 14.
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causa da acumulagao chamada “primitiva” ”.? Estamos citando o Marx ma-
duro de O capital, o intelectual revolucionario que intenta um mapa da
ossada do capitalismo: um corpo social concreto e histérico.

Marx se detém na Inglaterra de Thomas Morus. Ele cita, inclusive, A
utopia, na passagem em que Morus comenta que na Ilha - um estranho
pais - “os carneiros comem os homens”.? A pastagem de carneiros em
propriedades privadas visa a producdo da 13, vendida para a Holanda;
neste movimento de forcas de mercado, o campo sofre profundas trans-
formacoes: a fome e a expulsao dos camponeses de suas terras (coletivas)
se resumem na nova cena historica.

J4 o espirito pode ser entendido como aquilo que anima o corpo. Na
expressdo de Max Weber, o que explica o capitalista como ser social é uma
conjugacao de “restricao de consumo” com a “libera¢do da procura de ri-
queza”. O ato que produz a “acumulacéo capitalista” é representado como
“compulsdo ascética a poupanca”. Na reflexdo de Weber: “As restrigoes
impostas ao uso da riqueza adquirida s6 poderiam levar a seu uso produ-
tivo como investimento de capital”.* Espirito que ndo é sé6 uma
representacdo distorcida/invertida do corpo social (acumulacdo capita-
lista), mas que em sua encarnagdo se transforma em forga do préprio
corpo. Na expressdo de Jacques Derrida, o desejo do espirito é impregnar
um corpo.

A conduta ascética (éthos no capitalismo primitivo) e o labor vocaci-
onal engendram uma racionalizagdo prépria e que aciona o corpo social.
Assim, temos uma época (séculos XV, XVI e XVII) que ainda nao esta pre-
parada para representar, de verdade, o capitalismo. Epoca que sente o

espirito para, de fato, produzir capital. Com o século XVIII e a emancipagio

2 Ibid., p. 15.
3 Apud Marx, 1985, p. 25.

+Weber, 2000, p. 124.
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politica da burguesia, a “verdade” do capitalismo surge de forma mais
clara, como no liberalismo, por exemplo: “Quem néo adaptar sua maneira
de vida as condigoes de sucesso capitalista é sobrepujado, ou pelo menos
néo pode ascender”.>

Nao que o corpo tenha encontrado o espirito verdadeiro; agora, o
corpo nao se envergonha mais de se mostrar em suas partes mais intimas.
Na verdade o espirito sempre esta deslocado em relagao ao corpo; ele con-
tém a “ideologia” de uma época. Como ressaltam Marx e Engels em A
ideologia alema, “as ideias de uma classe dominante sdo as ideias domi-
nantes de uma época”. Em outros termos, “a classe que exerce o poder
material dominante na sociedade é, ao mesmo tempo, seu poder espiritual
dominante”.®

Mas se nos aproximarmos da categoria de espirito s6 através do tema
da ideologia, surge um erro. E preciso cautela para nio nos enredar na
querela ideoldgica; o melhor é partirmos pela senda das exclusdes. Assim,
no primeiro ato de exclusio, encontra-se o que Derrida afirma: “O espirito
nao ¢ a coisa, nao é o corpo”.’

Finalmente o espectro, comumente descrito como algo que assom-
bra, pode ser compreendido como o estranho que traz uma mensagem. O
Hamlet, de William Shakespeare, inaugura esta desconfianca moderna em
torno da representacdo social (espirito). Nao é s6 a encenagéo social que
estd em causa, mas um novo elemento da vida social. Em Hamlet o espec-
tro do rei (violentamente assassinado por Claudio) é a entidade que traz a
“verdade” para a cena social. S6 através desta “verdade”, descobre-se o
hiato entre as intengdes e as representagoes. Espectro positivo que sinaliza

0 anseio de uma praxis para se restaurar a justica terrena. Entdo, a

5 Ibid., p. 47.
© Marx; Engels, 1973, p. 50.
7 Derrida, 1990, p. 24.
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“verdade” do rei defunto-espectro funda um sujeito que 1& (como forma
de sentimento) o mundo como estranhamento. Quem é o jovem Marx dos
Manuscritos econdmico-filoséficos? Um jovem de vinte e seis anos que vé
o mundo como “estranhamento”. Se ndo é uma sociedade humana, entdao
tudo aquilo que o trabalhador produz se transforma em “esséncia estra-
nhada objetiva”.® No Manifesto comunista, Marx invoca o espectro que
surge como “verdade” da sociedade capitalista estranhada: “Um espectro
ronda a Europa - o espectro do comunismo”.? Tal fantasma traz a “ver-
dade” e procura um sujeito universal - a classe operaria - ndo para realizar
uma revolugao como outra qualquer, mas a revolta final contra a era do
capital. A classe operaria vai redimir a humanidade.

Assim, ha uma relacdo conflituosa entre o espectro e o espirito. Se
este tltimo é a cultura que justifica 0 mundo, o primeiro é a “verdade” que
o mundo ndo pode suportar. Espectro que nao deseja se encarnar (esta é
a funcao do espirito); sua tarefa é fundar uma agéo rebelde que questiona
a altivez do espirito. Seu desejo é iluminar um sujeito moral e mostrar-lhe
que o insano faz parte do jogo de exclusao do usurpador. A forca do prin-
cipe Hamlet provém de um absoluto da justica. Isto s6 foi alcangado pela
insisténcia do espectro (seu pai).

E nesse sentido que toda obra (de arte) madura é o bom espectro de
sua época. Se o espirito é uma for¢a descendente que deseja se impregnar
nas coisas, isto ocorre porque ele anseia por estabilizar o mundo. Ja o es-
pectro é a forga que incentiva a desnaturalizacio e carrega o porvir de uma

promessa (de justiga)."

8 Marx, 2017, p. 146.

9 Marx; Engels, 2005, p. 39.

'° Na interpretacao de Espectros de Marx, de Derrida, Ernesto Laclau ressalta a importancia do Espectro (“articulagao
fantasmatica”) nos movimentos de emancipagao politica: “O que Derrida estd, enfim, dizendo é que demandas
isoladas, queixas, injusticas, etc. ndo sao residuos empiricos de um estagio histdrico que - em todos os aspectos
essenciais - foi superado. Eles sdo, ao contrario, os sintomas de um impasse fundamental das sociedades
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Espectros do Renascimento tem como objetivo a interpretacao de
cinco obras literarias de grande destaque da Renascenca. Estamos tra-
tando dos séculos XVI e XVII, fase em que a burguesia comercial surge
como a nova classe social: ela ird revolucionar uma época. Mas tal classe
tem pela frente um bloco histérico (na expressao de Gramsci) composto
pela Igreja Catdlica e a classe aristocratica. Assim, essas obras sofrem a
tensao da prépria época, a transicdo do medievo para o moderno. Em pri-
meiro lugar estuda-se a Utopia, de Thomas Morus: uma famosa utopia
espacial e que consagrou o termo “utopia”, tdo importante ap6s o século
XVIIIL. Sobre a loucura, apresentamos dois capitulos. No segundo (capi-
tulo), O elogio da loucura, de Erasmo de Roterda e, no dltimo, a grande
obra de Miguel de Cervantes, Dom Quixote. Finalmente, nos dois outros
capitulos (terceiro e quarto) se estuda o tema da asttcia. O confronto entre
William Shakespeare e Nicolau Maquiavel é produtivo, pois o tema da as-
tacia perpassa os escritos de ambos em Medida por medida e A
mandréagora, respectivamente.

A grande vantagem de se compreender essas obras culturais é perce-
ber como os sujeitos histéricos renascentistas (aqui, nos referimos aos
artistas) se concebiam; como eles ensaiavam seu tempo e as expectativas
que reservavam para o futuro. Um olhar atento sobre essas obras pode
nos conduzir a uma breve reflexdo: esses intelectuais sentem-se em uma
nova época, algo que lhe traz uma profunda inquietacio. E desse senti-
mento que nascem as duas utopias que analisaremos: a utopia espacial de
Morus e a do passado, em Miguel de Cervantes. Mas uma época que se vé
s6 através da perspectiva pessimista torna-se “doente”. Assim, em nossos
dias, desejar resgatar uma Renascenca como foi em si se transforma em

uma préatica antiquada; ela é um sonho da historiografia positivista. Por

contemporaneas que empurra as demandas isoladas para algum tipo de articulacdo fantasmatica, de que resultarao
novas formas de reagregacio politica” (Laclau, 2011, p. 121).
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isso a hermenéutica tem suas vantagens neste tema, pois é consciente dos
sentidos que transportamos para o passado (estudado).

Os homens e mulheres realizam a acio histérica com madltiplas im-
plicacbes; essa plenitude nédo é apreendida no ato da acdo. Nunca se esta
consciente sobre todos os efeitos de nossas acoes no presente; dai a impor-
tancia do historiador e do pensador da histéria para dar aos homens do
passado aquilo que eles ndo puderam conhecer. Por isso Paul Ricoeur in-
dica a “divida” ao pensar sobre a historia: n6s, homens e mulheres do

presente, temos uma divida ante o passado.



A utopia espacial de Thomas Morus

Domingos Wilson P. da Costa

A obra Utopia - publicada em 1516 - transita entre os graves tumultos
que marcam o surgimento da época moderna (capitalismo) e as gradativas
descontinuidades medievais (feudalismo). Com fina ironia, a ficcdo litera-
ria acorre para o declinio da cosmogonia escolastica da fé e, eleva o destino
terreno do homem, por uma vida nova (bona vita), no mundus novus. Ao
se unir a Vespucio, o personagem utépico Rafael Hitlodeu, rompe os limi-
tes dos muros (imposto pelo burgo) e se lanca pelos caminhos das grandes
navegacoes ultramarinas. Nesse ideal, o conhecimento é seu guia; seu fas-
cinio é o outro; sua busca é (como Ulisses) o aprendizado nas viagens e,
como Platdo, viaja para aprender.' Por sua vez, “a melhor das repuablicas”
sintetizou a expressdo da filosofia politica humanistica em face de um es-
tilo de vida individualista e cada vez mais apegado ao capital. Mas, para
manter esse status (de modelo perfeito e justo) a ilha ainda preserva ca-
racteristicas imperialistas.

A Utopia, a0 mesmo tempo em que aparenta ser unicamente uma
fantasia (idealizada em termos e lugares imaginados) também apresenta,
ao leitor, um quadro das mazelas sociais da coroa inglesa. Por traz das
brumas ficcionais, Morus desvela um corpo social no qual os carneiros
“mostram-se tdo intrataveis e ferozes que devoram até os homens, devas-

» 2

tam os campos, casas e cidades”.” Era o desalojamento dos pequenos

' Morus, 2004, p. 5, 6.
2 Ibid., p. 17.
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agricultores pela destruigdo das suas casas, igrejas e aldeias para inser¢ao
gradual da ovinocultura (industria lanifera). Forte reprimenda é dedicada
a esse inaugurado regime de capital. A partir deste tema, Morus faz sua
analise socioeconémica do processo, deslocando a proliferacio dos ladroes,
os suplicios, as censuras religiosas e a realeza desocupada, para o sistema
social. De forma invertida, em Utopia (antipoda da Inglaterra) o exemplo
ideal antagoniza essas calamidades.

Esteticamente, ao rejeitar a realidade presente, a ilha ocupa uma ge-
ografia espacial no novo mundo (espaco de imaginacdo/representacao
ainda ndo totalmente conhecido pela experiéncia humana). Naquele pais,
as restri¢des impostas ao uso do dinheiro ndo produz miséria ou queda de
consumo: os frutos da terra sdo partilhados sem o senso de propriedade.
Todo o coletivo é harmonico, igualitario e tolerante; 14 reluz um ethos ci-
Vico avesso a corrupgao pelas riquezas pecuniarias. A justica é o ideal de
bem comum em que a educagdo universal estabelece oportunidades iguais.
Ao negar a subjetividade burocratica das leis sob a monarquia, desenvolve-
se um estado pragmatico com as aptiddes fisicas naturais condizindo ao
encontro de atividades intelectuais efetivas. Simplicidade, trabalho e lazer
sdo valores caros aos utopianos, cujo significado representativo é almejado
por Morus.

Contudo, ao transcender este lugar agradavel, nota-se que o conte-
udo programético e o figurino Gnico dos utopianos sdo enfadonhos. Visto
que ao negar as suas individualidades subjetivas, o carater imével e extre-
mamente sensato insere mansiddo antecipada em todos os homens. Sob
certos aspectos, a transferéncia automatica de cidade, domicilios (e até co-
l6nias), impede qualquer vinculo duradouro. Além disso, viajar s6 é
permitido com autorizagao expressa dos magistrados locais e, mesmo em
periodos de folga, proibe-se praticar as atividades nao autorizadas. Assim,

a grande dificuldade da Utopia de Morus reside na supressao da liberdade:
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“(...) porque o homem, seja ele quem for, sempre e em toda parte gostou
de agir a seu bel-prazer e nunca segundo lhe ordenam a razéo e o inte-
resse”.? Logo, mesmo sob o olhar vigilante, ingratos seriam esses homens
fastios sem cervejarias, bordéis ou momentos de seducdo em nome do es-
tablishment.

Apesar disso, desta sociedade insular surgiria (entre seus contempo-
raneos e extemporaneos) varias utopias e distopias que tiveram, direta ou
indiretamente elementos para construcao de suas historias. Campanella
em A Cidade do Sol (1602) e Francis Bacon em Nova Atlantida (1626) ser-
viram-se deste paradigma; ja Aldous Huxley em Admirdvel Mundo Novo

(1932) e George Orwell em 1984 (1949) serviram-se da sua ressignificacio.

A Inglaterra e o Renascimento

Transicdo e transformagdo definem com primazia o cenario da soci-
edade inglesa, contexto da Utopia de Thomas Morus. Na segunda metade
do século XV, ap6s cem anos de conflito, assistiu-se o arrefecimento das
disputas inglesas e francesas; para além da consolidagdo dos Valois no
reino francés, ambos os paises desenvolveram intensas identidades nacio-
nais. Este fato, em certa medida, acelerou o processo de unificacdo de cada
nacdo. Nao obstante, em decorréncia direta das perdas humanas e dos
agravantes financeiros da derrota face aos notérios rivais, se iniciam, em
solo britanico, lutas dinésticas pelo préprio trono (Yorks e Lancasters).
Naquele alvorecer, a emergente consciéncia patria (concebida no extremo
do combate) operou significativa mudanca: os tradicionais plantagenetas,
que conduziam os destinos politicos da ilha (por quase duzentos e cin-

quenta anos), sucumbiram a ascensdo de novo soberano (Tudor).*

3 Dostoiévski, 2009, p. 39.

+Moser, 1982, p. 22 e 87.
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Para tal conjuntura, uma sucessao de fatores ocorrida um século an-
tes (a peste negra, revolta dos camponeses, guerras dos cem anos e, mais
imediatamente, as tensoes socioecondmicas e os altos impostos decorren-
tes da guerra das rosas) estimulou impiedosamente o declinio da
economia feudal inglesa. Essa atmosfera de crise senhoril foi habilmente
percebida e aproveitada por uma nova classe social ascendente: a burgue-
sia. Decisivos foram os cavaleiros da nascente indastria comercial, ao
desalojar os cavaleiros da espada. Morus contava apenas sete anos,
quando, com apoio burgués citadino, Henrique VII chega ao poder em
1485 e sedimenta a moderna dinastia. Absoluto e centralizador, este mo-
narca converge todas as suas forgas na gradativa diminuicao da autoridade
do Parlamento e na eliminagao de seus concorrentes nobres.>

A época de Morus coincide com graves contradi¢des: a0 mesmo
tempo em que floresce os ganhos culturais da Renascenga e o crescimento
mercante nas cidades, notamos também, o fomento das hostilidades, do
fervor intolerante e da auséncia de liberdade.® A densa mortandade moti-
vada por revoltas civis e pelas intensas epidemias, somada a abolicao dos
servos da gleba diminuiu drasticamente a oferta de mao de obra no campo.
Como dada solugao, a nobreza latifundiaria (gentry) e a burguesia portu-
aria intensificaram, durante a dinastia Tudor, a politica dos cercamentos
de terra (enclosures) para a criagao de rebanhos ovinos. Naquele instante,
iniciava-se o duradouro comércio de las com os Paises Baixos, que viria a
ser uma das bases econdmicas daquela sociedade. Contudo, esse tipo de
agropecudria exigia reduzido namero de trabalhadores se comparado as

atividades agricolas das plantagoes; logo, o resultado prético foi a explosao

5 Hume, 2017, p. 223.

% David Hume define que, “(...) além da violenta perseguigio de tudo o que ele [Henrique VIII] houvesse por bem
denominar heresia, as leis de trai¢ao foram multiplicadas a um ntimero sem precedentes” (Hume, 2017, p. 167, 168).
Por outro lado, “a filosofia e Thomas Morus sofreriam o impacto traumatico da condenacio a morte de Socrates e da
perseguicdo de Platao em Siracusa pelo tirano.” Logo, hé obliquidade semantica no discurso utépico por prudéncia
politica (Stieltjes, 2005, p. 7).
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da violéncia’ e da fome nas cidades e areas rurais. Muito embora, em 1489,
uma lei reguladora da evasdo do campo tenha sido editada por Henrique
VIL;® mesmo assim uma ampla parcela da populacio campesina via-se
constantemente em clima de agitacdo e protesto. Este fato marcou o fim
do uso coletivo da terra (relacdo feudo-vassélica) e o preladio do novo mo-
delo de exploracao que, entre os ingleses, revelou a aurora da produgao
capitalista burguesa. Essa flagrante injustica social (praticada contra o seg-
mento pastoril) é alvo de dentncias em Morus na primeira parte da
Utopia.

A Inglaterra de Morus era beneficiaria do legado de dtvidas e questi-
onamentos levantados (no século XIV) pelo movimento lollardismo
relacionado a John Wycliffe. Consequentemente, 0 aumento das Biblias em
circulagdo, das novas ideias entre académicos, da renda, do consumo e os
leitores em geral trouxeram uma série de objecdes as velhas estruturas
estabelecidas. A medida que a burguesia ascendia sobre os dois grandes
segmentos da estrutura medieval (o clero e a nobreza), esta nova classe
trazia consigo certa tendéncia a espiritualidade da devotio moderna e a se-
cularizagdo. Neste misto de tradicionalismo e inovacao (principalmente na
cidade de Londres), nao se deve esquecer a importancia das comunidades
religiosas catélicas das quais se distingue os Cartuxos® de atuagdo impar
para o humanista antes e durante sua atuacdo como chanceler. Logo, sob
a gnose desse novo ciclo, a reforma religiosa inglesa desenvolveu-se mais
como disputa politica do que teoldgica; uma série de conflitos e interesses

contribuiu, decisivamente, para a atuacdo de um rei (te6logo, humanista)

7 Um exemplo do clima de tensao é o evento de 1517, quando Thomas Morus era subxerife (undersheriff) de Londres.
Ele teve que intervir pessoalmente em um motim contra estrangeiros que ficou conhecido como Evil May Day.
Buscando a pacificagdo dos implicados, Morus fez um discurso tentando dissuadi-los a regressar as suas casas, mas
nao obteve sucesso, houve libertagao de prisioneiros e, inclusive, saques. Mais tarde, Willian Shakespeare veio a tratar
do assunto em uma peca manuscrita Sir. Thomas More de 147 versos (Moser, 1982, p. 28, 29).

8 Hume, 2017, p. 141.

9 Moser, 1982, p. 24.
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ao invés de um reformador eclesiastico. Na aurora das geragoes, protes-
tantes e catélicos, em diuturna tirania supersticiosa, fariam da estrutura e
da teologia da igreja inglesa alvos de ferozes disputas.*

Em 1453, o incremento da pdlvora e do canhéo viabilizou a conquista
dos turcos otomanos sobre Constantinopla; fortuitamente, a queda do im-
pério bizantino marcaria nova configuracdo comercial. Logo, impedidos
por mar e por terra, o comércio Europa-Asia fora comprometido; isto le-
vou ao desenvolvimento de rotas alternativas para a China e a india. Nesse
caminho, enquanto Morus recebia educacdo classica em Oxford, as cara-
velas de Cristéviao Colombo - imaginando chegar a Asia pelo oeste -
alcancaram em 1492, o golfo do México na América Central. A partir dali,
estava em curso o contundente processo de colonizagdo/exploracdo do
Novo Mundo. Essa “descoberta” e a circum-navegacéo da Africa alavanca-
ram rapidamente as relagdes de troca, incrementando a industria, os
meios de transporte e a comunicagdo. Acima de tudo, faria prosperar (gra-
gas a exuberancia do ouro ultramarino) as posses e o luxo de uma
ascendente burguesia europeia." Os impactos desses descobrimentos te-
rdo forte influéncia na literatura de Morus."

Data do final do século XV para o inicio do século XVI (pouco antes
da reforma religiosa) o desenvolvimento da navegacgio e o acréscimo de
novos dominios ao reino inglés além do Atlantico (hoje, os Estados Uni-
dos). Ao seguir a rota dos descobrimentos dos portugueses e espanhdis,
Henrique VII incentiva a primeira expedicdo sob o comando de Jodo Ca-
boto em direcdo ao ocidente. Chamou-se costa norte ou mais exatamente,

Nova Inglaterra, (Newfoundland , a Terra Nova) e Labrador' as recentes

'° Hume, 2017, p. 155, 156.
" Marx; Engels, 2005, p. 41.

2 24 anos ap6s o descobrimento da América, em 1516, seria publicada, em Lovaina (Bélgica), com editoracao de
Erasmo, a obra Utopia (Morus, 2004, p. 9).

'3 Zweig, 2019, p. 57.
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possessdes da coroa em outro continente (Novo Mundo). Contudo, os as-
sentamentos ou colonialismo de ocupacdo s6 terdo real implantacdo a
partir de 1607 com Jaime I.'* J4 entre os anos 1512 a 1514, sob o reinado de
Henrique VIII, construiu-se o primeiro grande navio de guerra de uma fu-
tura e proéspera frota inglesa, o Great Henry.'> Também neste reinado, em
1546, seria oficialmente criada a marinha real britanica. Esses empreendi-
mentos tiveram consequéncias consideraveis sobre a barreira natural e
cultural que separa a ilha da Gra-Bretanha do restante da Europa conti-
nental; projetou-se, nos anos seguintes, no teatro e na literatura, todo um
imagindrio em torno das descobertas e viagens maritimas: eis o contexto
de a Utopia, de Morus.

Ainda nessa sequéncia, apds a conquista dos mulgumanos, eruditos
gregos refugiaram-se em cidades-Estado europeias, trazendo consigo ves-
tigios do saber antigo, laivos de ciéncia e documentos da tradigao greco-
romana; fortalecendo assim, o ja existente intercambio cultural com o oci-
dente latino. Em contrapartida, nas ultimas décadas do século XV, passado
os graves tumultos que levaram a Inglaterra a guerra civil, houve progres-
siva intensificacdo das viagens de estudiosos ingleses a Itdlia: Thomas
Linacre, Richard Foxe, Tunstall e William Grocyn (em sua maioria, ainda
compartilhando da visdo teocéntrica cristd). Anos mais tarde, instituido o
ensino de lingua grega nas universidades de Oxford e Cambridge (bem
como os studia humanitatis), seguir-se-ia o apogeu cultural e literario da
Inglaterra quinhentista.

Diante desses acontecimentos, a burguesia mercantil e empresarial
(entdo detentora dos recursos e dos contatos internacionais), demonstrava

interesse pelo saber secular, pelas letras e os novos rumos da inventividade

4 Fundado em 1567, Saint Agustine (Florida), foi o primeiro assentamento dos espanhoéis em solo (que viria a ser)
norte americano (Ibid., p. 146).

'> Hume, 2017, p. 144.
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técnica. Sobretudo, ela estava ansiosa pelos ganhos dessas invengds.” Foi
assim que, em 1476, os trabalhos de traducéo, edicdo e impressao do co-
merciante e escritor William Caxton tiveram grande notoriedade na
Inglaterra. Com sua oficina mével instalada na Abadia de Westminster
(Londres), a recente imprensa tornar-se-ia um campo fértil de estimulos,
estudos e divulgacdo da cultura. Nela os crescentes progressos técnicos
(com novos tipos de papel, tintas e gravuras) seriam cada vez mais efica-
zes. Aos suditos do reino, os efeitos dessa implantacdo foram
especialmente relevantes quanto a difusao do livro (incluindo a Biblia) em
lingua vernéacula; isto, notadamente, expressou a ampliacdo dos conheci-
mentos em literatura classica e renascentista.”” Em pouco tempo, do
creptsculo meditativo do claustro emerge imprescritivel saber;'® embora
ainda restrito essa nova atividade intelectual mostrou-se erudi¢do cosmo-
polita, democratica e deleitosa. Em suas varias singularidades, relacionado
ou ndo com a Reforma Religiosa, este fato consumou-se em todo o Reino."”

Barbosa define desta forma o contexto que envolve a obra de Morus:

K indispensével observar que a Utopia de Morus se inscreve no periodo do
Renascimento filoséfico e cultural, onde é celebrado o advento do humanitas
que proclama o homem como sujeito autbnomo da histéria e o eleva a condi-
¢ao de primado da criacdo artistica e filosofica. Morus faz da sua obra uma
assinalagdo de rupturas localizadas nas primeiras décadas do século XVI, pe-
riodo em que desaba o mundo gético e feudal diante do avango do humanismo,
das primeiras formas livres do capital (o capital dinheiro e o capital comercial)
e da expansao geografica do ecimeno terrestre oferecida pela expansao co-

mercial maritima. (...) A Utopia de Morus é, sobretudo, o produto de um

16 Sevcenko, 1994, p. 18.

7 Moser, 1982, p. 23.

8 Lins, 1969, p. 44.

19 Os efeitos do Renascimento Humanista chegaram aos utopianos pela agdo cultural de Rafael Hitlodeu. Este lhes
ensina lingua grega, as recentes técnicas da imprensa (de Gutemberg), as ciéncias, artes e oficios mais importantes

da vida intelectual da Renascenga; bem como todo um conjunto de literaturas classicas greco-romanas (ver,
especialmente: Morus, 2004, p. 88, 89).
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momento histdrico de ruptura; [e] tem sua verve criativa alimentada com as
tradigoes do platonismo (a Justica como ideal do Bem), do epicurismo (a busca
do prazer) e do estoicismo (o espirito de comunidade natural dos homens),
realizando (...) a sua vocagdo filosofica de tragar a unidade entre a imaginacao

da mimesis e a imaginagao da préxis.>

De maneira geral, o filésofo e sua obra (Utopia, escrita em latim),
devem ser compreendidos no panorama do Renascimento britanico. Em
todo o mundo conhecido, ganhava cada vez mais importancia a perspec-
tiva dos humanistas; de modo que, extasiado, como também sequioso por
aquela “abdbada” cultural, o futuro autor da Utopia viria a ser membro
proeminente da elite (cultural) composta por célebres pensadores. Com
Nicolau Holt, professor de Colet e de Latimer, Morus aprendeu o latim;
com Linacre, poliu-se em lingua grega. Logo, intimo as belezas de Homero,
Platdo, Ovidio e Virgilio, o jovem londrino, segundo a prépria tradicao in-
telectual, latiniza-se; outrora More, transmuda-se em Morus e, com este
nome, ascenderia a apoteose literdria e a deificacdo crista.** David Hume,
admirador deste periodo, refere-se (com essas palavras) a atengao dedi-
cada ao saber: “O respeito com que as letras foram tratadas por Henrique
[VIII] e seus ministros (especialmente, lorde chanceler Wolsey) contribuiu

» 22

para tornar a instrugdo elegante na Inglaterra”.

2° Barbosa, 2003, p. 36, 37.

2! Lins, 1969, p. 4. Notar que o fator religioso, em Morus, apresenta-se como uma espécie de termometro para suas
atitudes. Até 1521, em todas as suas cartas e obras, mostra-se um perfil tolerante e aberto aos ideais comunitérios a
ponto de militar pelo livre-pensamento em Utopia (Moser, 1982, p. 83). Mas, ap6s assumir a responsabilidade
juridica do reino, deixou-se dominar pelo absolutismo teoldgico romano. E, semelhante a Carlos Borromeu na Italia
ou Calvino na Suiga, condenou as tradugdes biblicas de Tyndale, mandou acoitar James Bainham e assinou a execugio
de quatro outros “hereges” em seu chancelerato (Lins, 1969, p. 19, 20). Esses tragos sao ocultados capciosamente da
hagiografia do patrono dos politicos, como também no filme em sua homenagem O Homem que nao vendeu sua alma
(1966).

2 Hume, 2017, p. 180.
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Genealogia espaco-temporal da Utopia

Formada pela juncdo de dois termos gregos, a expressao “utopia”
condensa em si duas palavras: o advérbio ou “ndo” e o substantivo t6pos
“lugar”, resultando na terminagéo latina utopia “nao lugar”, sinébnimo de
“lugar-nenhum.” Em sentido lato sensu, a lavra do termo cabe ao filésofo
Thomas Morus que, a julgar pelos demais vocabulos empregados no livro
(rio anydros, ou seja, “sem agua”; pais dos poliléritos de “muitos absur-
dos” e anemolianos, “povo ventoso”), o concebeu em sentido satirico. Mas,
a descricdo de uma sociedade organizada, como narrativa de viagem, ja
era plural na antiguidade.

Reinhart Koselleck em Historias de conceitos dedica um capitulo es-
pecifico a andlise das peculiaridades semanticas conceituais (ndo menos
polémica do que problematica) de utopia. De imediato, para o autor, seu
quadro de significagdo restringia-se as riquezas e mazelas do espaco de
experiéncia cotidiana do seu criador, ja que inexistia uma dimensao tem-

poral do futuro.* O historiador alemé&o assim demonstra:

(-..) o espaco de experiéncia das utopias existentes era primariamente espacial,
e assim o era também seu modo de representacao. Algum viajante desembarca
em alguma costa estrangeira, transeuropeia, e ali descobre estados ideais ou
sociedades pré-estatais das mais diferentes ordens de grandeza. O descobridor
volta para casa e narra como o contramundo é bem organizado e agradavel.
Dele, entao, pode ser deduzido um futuro irreal ou até mesmo potencial para

o proprio mundo.?

Nesse sentido, no campo da representacgio (negacao do presente pela
imaginagdo projetada), a utopia (como género literario) exige que as suas

narrativas aparecam com certo grau de convencimento. Trata-se de um

23 Koselleck, 2014, p. 121.

>4 Ibid., p. 123.
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discurso amparado em imagens que reclamam a existéncia inegavel de
uma memoria. Essa distingdo é destacada por Morus que pede com certa
insisténcia a Rafael que descreva a ilha por completo: “Nao procureis ser
breve - ha tempo de sobra para uma minuciosa descricdo de tudo o que
diz respeito a sua terra, seus rios e cidades, seu povo, costumes, institui-
¢coes e leis (...)”.* Mas, a partir do século XVIII, o termo passou a designar
nio s6 qualquer tentativa semelhante (como A Reptiblica de Platao® ou A
Cidade do sol de Campanella), mas também qualquer ideal politico, social
ou religioso de dificil realizacdo.>

A partir deste entendimento, vislumbram-se desde tempos imemori-
aveis as narrativas utopicas (como busca por um estado ideal), em sua
esséncia ligada ao imaginario religioso-fantéstico. Entre os gregos antigos,
em um presente secular, a vida nas cidades-Estado (péleis) satisfazia o seu
caréter ideal; para o futuro, os Campos Elisios representavam a promessa
do descanso eterno aos homens prudentes. Ja para os nérdicos (denomi-
nados de escandinavos), pensava-se a posteridade na companhia de
valorosos guerreiros, em meio a entretenimentos diversos no grande saldo
Valhalla.?® Na tradicio judaico-crista medieval, o bucdlico Jardim do Eden
era um espago inscrito no passado, repleto de prodigios e inocéncia virtu-
osa. Ele passou a representar o paraiso perdido (agradavel horto, do lado
oriental), vedado ao homem pelo pecado de Adao.

Sérgio Buarque de Holanda descreve em sua Visdo do paraiso, a ori-
gem e o desenvolvimento antropolégico deste fabuloso. Para ele, a
narrativa sacra preserva em si o ponto de partida desta cosmogonia len-

daria; mas neste transcorrer histérico, houve progressivo acréscimo de

5 Morus, 2009, p. 78.
26 “J4 na antiguidade, encontramos esse tipo de narrativa de viagem. De certa forma, a Politeia de Platdo pertence a
esse mesmo género” (Koselleck, 2020, p. 264).

*7 Abbagnano, 2007, p. 987.

28 Bulfinch, 2006, p. 313.
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elementos culturais helenisticos em sua esséncia.*® Observar este comen-
tario do autor: “(...) ndo faltou quem discernisse as marcas de velho
esquema onde ao quadro do paraiso do Génesis se tinham aos poucos ane-
xado reminiscéncias dos Campos Elisios, da idade de ouro virgiliana ou
ovidiana (Aurea aetas) e do jardim das Hespérides”.3°

Francois Hartog, em sua interpretacdo de Herddoto, constata uma
retdrica da alteridade (I6goi) como uma espécie de traducio identitaria de
certos grupos visitados pelo “pai da histéria”. De inicio, percebe-se que o
imaginério helénico (do século V a.C) alimentava-se pelo fascinio, pela ge-
neralizacdo e pela diferenca/inversdo cultural do “nés” produzida sobre
esse “Outro” (héteros). Cultura delineada nas epopeias de Homero e Hesi-
odo que balizaram o théma, inicialmente, pela grandeza formidavel
(deinés) do milagre como um sinal - uma marca (séma) - do divino. Toda-
via, na escrita etnografica herodoteana, o viajante torna-se a medida
delimitativa para o admiravel (th6ma mégiston). A este arroubo, o histo-
riador acentua em suas Histérias: “(...) para que os feitos grandiosos e
maravilhosos (...) ndo fiquem sem gléria”.3' Logo, as grandes agdes, os al-
tos feitos, o mais belo, os mais raros assombros da natureza e 0s
monumentos tornam-se rubricas qualificativas do thoma. Dos egipcios, ele
afirma as mais maravilhas (pleista thomasia. Por essa razao, diz que “en-
quanto os outros tecem empurrando a trama do alto para baixo, os
egipcios a empurram de baixo para cima (...) enquanto as mulheres uri-

nam em pé, os homens urinam acocorados”.?*

29 Em 1667, profundamente mesclado ao estilo homérico classico, publicou-se 0 poema épico Paraiso perdido de John
Milton. Na trama, com invocacdo das musas, narra-se um dos principais eventos sacros da tradigao judaico-crista
(perdicao do homem). Nos versos, o mito da criacio se associa a distopia dos motins celestiais contra a autoridade
monarquica de Deus. Seguindo caminhos antagonicos aos da Revolucdo Inglesa (1642-1649), a rebelido divina é
suprimida (sata lancado no Caos) e, a ordem utdpica, restaurada em um Paraiso reconquistado, de 1671 (Milton,
2018, p. 17, 18).

3° Holanda, 2010, p. 251.
3' Herddoto, 2015, p. 29.

3> Herddoto, 2016, p. 41, 42.
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Nesse caminho, para Hartog, ndo resta davida que as histérias de-
senvolvidas a partir das viagens de Herédoto, marcam-se pela diferenga
construida - tornada significativa/fundamental - entre dois mundos: ou,
basicamente, nas palavras do francés “inventariar os outros”. De maneira
que o universo de maravilhas-curiosidades relatadas segue qualitativa-
mente do menos extraordinario (Lidia) ao mais extravagante (Egito)
maravilhoso thomasta. Entretanto, nesta eloquéncia, seja aliado a digres-
sdo (prosthéke) ou a excegao, jamais pode faltar, sob pena de incorrer em
amarga descredibilidade, o th6ma. Afinal, “tudo se passa como se estivesse
em acdo o seguinte postulado: nesses paises distantes (ou nesses paises
outros), ndo pode deixar de haver maravilhas-curiosidades”.33 Nesse hori-
zonte, as utopias sdo, exclusivamente, discursos etnogréficos de viagem
que sdo retidas ao espago pratico de investigacdo e de observacao (do ver
dpsis e ouvir akoé) do autor. Logo, ndo se ocupam de um estado ideal, mas
restringem-se ao thdma: o verdadeiro tdpos na retérica da alteridade.

Mais adiante, fixada através dos tempos, criou-se misteriosa expec-
tacdo em uma utopia paradisiaca terreal. De modo variavel, ela ganharia
verdadeiro compéndio de relatos biblicos e idealizagbes pagas no medievo
feudal. Segundo Stefan Zweig, a teologia misticas dos padres gregos afir-
mava ter Deus s6 transferido “ao anticton, a ponta oposta da terra [além
do oceano], um espaco inacessivel ao homem” o paradisum.** Em todo o
mundo, outras histérias douradas e mitolégicas alimentavam o ideério
(ora mistico, ora histérico) dos grupos humanos.* Logo, uma vez conden-
sada do mais genuino ideal fantéstico: “A transladacio para o atlantico de
tao mirificos cenarios (...), engastar-se na mitologia céltica, principalmente

irlandesa e gaélica, dando como resultado varias obras que alcangaram

33 Hartog, 2014, p. 262.
34 Zweig, 2019, p. 64.
3 Claeys, 2013, p. 7.
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vasta popularidade durante toda a Idade Média”.3® A fusdo dessas culturas
teve sua “convergéncia de tradicdes tao heterogéneas (...) no século 1V,
através de um poema latino, o De aue phoénix”.3” Assim, a fabricacao de
um paraiso perdido de beatitudes, propagada pelos literatos como terra da
promissao utdpica, respondia, em dltima instancia, a desejos e frustacoes
dos homens, permitindo-lhes uma esperanca no devir.

Porém, um pouco antes da chegada dos europeus a América o Velho
Mundo (no século XVI) fervilhava catastrofes. Na Alemanha, a servidao
feudal ainda era motivo de levantes sangrentos. Entre os castelhanos, avil-
tada a liberdade, a intolerancia fazia reinar a mais feroz condenagéo pelo
Sanctum officium. Franga e Italia, almejando territérios e riquezas, trans-
formavam-se em grandes campos de batalhas. Por sua vez, com surtos
recorrentes, as pestiléncias transmissiveis acentuavam a intensa mortan-
dade nos campos e cidades. Somam-se a isso, o temor dos grupos
invasores e saqueadores; as intempéries climaticas, cujo resultado imedi-
ato era a fome e a morte3® Aos homens simples, extenuados daquela
realidade, restava buscar (para ndo ser molestados) um olhar piedoso nos
conventos e monastérios.

K neste contexto que, em 1503, publica-se quase simultaneamente em
Paris, Florenca e Basiléia (traduzida do italiano para o latim) Mundus no-
vus. Fra o relato das viagens de Américo Vespucio, que desde 1498 (junto
a diferentes navegadores, ora Colombo, Ojeda, Gongalo Coelho ou Fernao
de Noronha) havia conhecido terra firme (novus orbis) no ocidente. O pe-
queno impresso logo adquire grande repercussdo. Seu autor, o entdo

desconhecido Albericus Vespucius, ao contrario dos marinheiros,

3% Holanda, 2010, p. 257.
371bid., p. 251

38 Coelho, 1981, p. 69.

39 Zweig, 2019, p. 63, 65.
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cronistas, cartégrafos e demais conquistadores-aventureiros, foi o pri-
meiro mercador erudito a redigir e de modo divertido o encontro com os
nativos.*® Entretanto, quando escreveu que “certamente, se o paraiso ter-
restre estiver em alguma parte da terra, creio nao estar longe daquelas
regides”* além de estimular e satisfazer a curiosidade acerca das Terrae
incognitae, Vespucio inconscientemente, despertara, com excepcional
forca evocativa, a intrigante e misteriosa mentalidade utdpica mistica.**
Nessa perspectiva, o filme 1492 - A conquista do paraiso de Ridley
Scott, resgata com certa maestria a mentalidade imagética-medieval (na
sua ansia, engendrada nas histérias de Marco Polo, por encontrar maravi-
lhas) vigente no pensamento de um dos principais agentes da empresa

colonizadora espanhola:

Crist6vao Colombo: (Antes da descoberta da América)
“Marco Polo disse que achou um paraiso terrestre além da costa da China.
Acredita?”

Padre Catdlico:
“Eu acredito no paraiso e no inferno, e creio que ambos podem ser terre-
nos”.

Crist6vao Colombo: (Ja em terras do Novo Mundo);
“Acho que retornamos ao paraiso, é evidente que o mundo era assim nos
primoérdios dos tempos. (...) acredito que nenhum homem vera esta terra
como nos vimos pela primeira vez. (...) Vamos trata-los como nossas pro-

prias esposas e filhos, respeitaremos suas crencas. A pilhagem sera punida

com o chicote e o estrupo com a espada”.+3

40 Restall, 2006, p. 37, 38.
4 Vespucci, 2013, p. 10.

4 Embora as cartas de Vasco da Gama e Dom Cristévao Colombo (conhecidas de alguns e ignorada por muitos)
fossem anteriores as correspondéncias do mercador florentino; até aquele momento, as missivas davam conta das
formosuras das fndias, suas ilhas proximo ao Ganges (Zweig, 2019, p. 56). J4 as Quatuor navigationes de Vespucius,
ascendendo sobre os feitos do almirante, traziam consigo um Mundus novus, repleto de magia recondita; da qual
Thomas More conheceu e consultou para a confec¢io da Utopia (Stieltjes, 2005, p. 248).

4 Do filme “1492 - A Conquista do Paraiso.” de Ridley Scott. 156m. Espanha, 1992.



30 | Espectros do Renascimento: A obra cultural como figuragéo de uma época

Assim, uma vez “achada” a terra prometida, Colombo teria, avesso as
fogueiras hispanicas, projetado instantaneamente sua utopia politica da
boa convivéncia entre nativos e europeus. Contudo, as estruturas da ino-
céncia primitiva mostraram-se incapaz ante o ciclo gradual degenerativo
do homem branco. Uma vez deixadas de lado pela propriedade do ouro e
a ambicdo imperialista (razdo primeira para o translado dos ibéricos) a
raca gentil e sem iniquidade (aut6ctone do “paraiso”) seria varrida pela
pilhagem e o derramamento de sangue no curso da conquista represen-
tada na leitura cinematogréfica.

Pero Vaz de Caminha, também registraria (em carta) o seu deslum-
bramento diante do Novo Mundo. Enviada ao rei D. Manuel I (conhecido
como “o Venturoso”), a narrativa/descritiva do “descobrimento” do Brasil
ou Terrae sanctae crucis guarda em seu intimo a inclinagao ao paradisiaco.
A respeito dos naturais, comenta que “(...) a inocéncia desta gente é tal que
a de Adao nao seria maior, quanto a vergonha”.** Eram cagadores/coleto-
res que ignoravam por completo a pecuaria. A perfei¢do fisica dos
indigenas teria encantado o cronista portugués a ponto de afirmar que
“andam tais e tao rijos e tdo nédios que o ndo somos nos tanto, com quanto
trigo e legumes comemos”.*> A sua nudez despudorada demonstraria a sua
mais pura inocéncia, parecido ao homem no Eden primordial, vivendo
ainda no seio de uma natureza genuinamente acolhedora.*® Sendo, como
expressa Caminha, a maneira deles “muito mais nossos amigos que nds

seus”.¥’

4 Caminha, 1997, p. 49.
4 1bid., p. 44.

46 Crente na Atlantida platonica, Michel de Montaigne (1533-1592), parafraseando Séneca, diria (em seus Ensaios de
1580, dos canibais brasileiros provenientes da Franca Antértica de Villegaignon); “Sao homens que saem das maos
dos deuses”! Combatendo a alcunha de selvagens, afirmaria que as simplicidades desses “povos, ndao somente
ultrapassa as magnificas descrigdes que nos deu a poesia da Idade de Ouro [Aurea aetas de Hesiodo], e tudo o que
imaginou como suscetivel de realizar a felicidade perfeita sobre a terra, mas também as concepgdes e aspiragdes da
filosofia” (Montaigne, 2016, p. 234-245).

47 Caminha, 1997, p. 44-



Domingos Wilson P. da Costa | 31

Neste horto, os homens nao tém que trabalhar nem se fatigar. Vivem
segundo a natureza: “As arvores sao de tal beleza e tao apraziveis que pen-
sdvamos estar no paraiso terrestre”.#® Os rios e 0s mananciais tém agua
pura e cristalina, o mar esta repleto de peixes e a terra, “querendo-a apro-
veitar, dar-se-a nela tudo™# pois, é incrivelmente frutifera e transbordante
de saborosos frutos. Frescas brisas sopram nessas terras exuberantes; os
dias mais calorosos se tornam agradéaveis. Ha milhares de animais e pas-
saros “que tantas espécies ndo entrariam na arca de Noé”.>° Neste estado,
0s nativos possuem a pele avermelhada. Nao tinham lei (porque neles nédo
reinava a cobica, ndo estimavam coisa alguma, nem ouro, nem prata ou
outras joias), nem fé: “(...) nada sabem de dinheiro. Suas riquezas sdo pe-
nas de péssaros; e quem tem muitas é que é rico. Quem traz pedras nos
labios, entre eles, é um dos mais ricos”.5' Nao conheciam a imortalidade
da alma. Nao tinham fronteiras de reinos ou provincias; ndo havia mo-
narca nem obedecem a nenhum poder terreno, ou seja, cada um é senhor
de si. Habitavam em comum, ndo possuiam roupas. Sem enfermidades ou
corrupcdo do ar por miasmas, eles viviam até cento e trinta ou cento e
cinquenta anos vivunt annis.> Tudo é comum entre eles, inclusive as mu-
lheres. A essas criaturas da natureza, a vergonha e o dever moral sdo
completamente alheios. Por fim, para completo arrebatamento do imagi-
nario do leitor, Vesptcio acentua: “(...) pensava comigo estar perto do
paraiso terrestre; no meio desses alimentos podia acreditar estar proximo

dele”.53

8 Vespucci, 2013, p. 59.
49 Caminha, 1997, p. 51.
5° Vespucci, 2013, p. 81.
5! Staden, 1930, p. 152.
5> Holanda, 2010, p. 358.

33 Vespucci, 2013, p. 80.
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Esses informes que adquiriram protagonismo em relagao a descrigao
pormenorizada do Outro. Sua “pureza ingénua” composta de elementos
edénicos (frente ao belicismo institucional do Velho Mundo) potencializou
a curiosidade das pessoas por novidades do além-mar; ao que tudo indica,
eis o lampejo para Morus. Neste instante, ainda sujeita ao exame do pre-
sente, a expressdo “utopia” compreende uma busca, as vezes indefinida,
por um estado sublime, mesclado por padroes religiosos edénicos.

A sombra da égide mistica desses relatos, apesar de variantes contra-
rias, reproduziram-se por toda a Europa inimeras utopias representativas
do Novo Mundo.>* Cada grupo depositou, nessas terras incégnitas, seu
proprio portfdlio de ilusdes (forma mentis). Neste horizonte, expressa Sér-
gio Buarque de Holanda, logo no inicio da Visdo do paraiso, intrigante

conjunto de concepg¢des utdpico-paradisiacas. Manifesta o historiador:

Os primeiros colonos da América Inglesa vinham movidos pelo afa de cons-
truir, vencendo o rigor do deserto e selva, uma comunidade abencoada, isenta
das opressoes religiosas e civis por eles padecidas em sua terra de origem, e
onde enfim se realizaria o puro ideal evangélico, os da América Latina se dei-
xavam atrair pela esperanca de achar em suas conquistas um paraiso feito de
riqueza mundanal e beatitude celeste, que a eles se ofereceria sem reclamar

labor maior, mas sim como um dom gratuito.>s

De fato, o multivariado ideario fantasioso do colonizador (acerca do
Novo Mundo) trazia consigo orientagdo customizada no sacrossanto ora
catélico ora protestante. Porém, paralelo as grandes descobertas, Morus
empreende sua Utopia, em certo sentido, com estimulos das famosas via-
gens transoceanicas da literatura homérica (Odisseia) e, em conformidade

a comunidade civica de Platdo, sem contar com a analogia a concérdia do

54 Claeys, 2013, p. 77, 78.

%5 Holanda, 2010, p. 22.
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cristianismo primitivo. E com a unio desses modelos presente nas croni-
cas de viagens (do recém-descoberto/inventado Novo Mundo) que o autor
repousa sua imaginagdo de republica. Ndo por acaso o lusitinico Rafael
Hitlodeu abandonou “aos cuidados de seus irmaos o patriménio que tinha
no seu pais [Portugal] e (...), juntou-se a Américo Vespucio (...) durante as
trés Gltimas das suas quatro viagens, cujos relatos ja se encontram mais
ou menos por toda parte”.5°

Contudo é necessario certo cuidado neste tipo de andlise. Como ob-
serva Barbosa, “tomar a obra de Morus como referéncia fundante da
expressao utopia é reconhecer (...) o distanciamento do imaginario utdpico
das representacgoes do fantéstico que alimentaram (e alimentam) nossa
imaginacio com (...) criaturas bizarras”.5” A vista disso, o préprio autor

nos adverte com certa gravidade:

Por nenhum instante tratou-se, entre nés, de monstros, que sao temas roti-
neiros das histérias de viajantes. Relatos sobre criaturas como Cila, Celeno ou
Lestrigoes devoradores de homens, e outros fendmenos do mesmo género,
encontram-se por toda parte. O que se vé mais raramente sdo relatos sobre
governos solidamente estabelecidos e cidaddos convenientemente governa-

dos.5®

Naquele recomeco, opera-se significativa transiciao do maravilhoso
para o secular, o mundo racional. Contudo, ndo se presencia a incongruén-
cia entre o gosto por tesouros e a adoracdo cristd; a0 mesmo tempo em
que os navegadores descrevem sereias e monstros, demonstram simulta-
neo desejo por riquezas. Imerso na geografia visiondria da América e

endossada pelos primitivos, era algo comum a crendice em uma sagrada

5 Morus, 2004, p. 6.
57 Barbosa, 2003, p. 27.

58 Morus, 2004, p. 8.
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fonte da mocidade de cuja virtude, rejuvenescia os desvalidos. Nesse cami-
nho, sentindo os achaques da velhice em seus cinquenta anos, Juan Ponce
de Ledn teria, por duas vezes (1512 e 1521), realizado o balbucio de extra-
ordindria aventura a Florida, “com dois navios, cinquenta cavalos, diversos
animais domésticos, ferramentas agricolas e apetrechos de guerra”® em
busca das tais aguas regeneradoras. O término desta peripécia revelou o
embate de um raciocinio crédulo nobilidrquico, propenso a atracdo das
maravilhas, com setas indigenas. Apés ser atingido mortamente, o adelan-
tado (governador da provincia de Porto Rico), ironicamente, finar-se-ia o
viver a procura do revigorar.

Desta feita, pairou-se entre os mitos da conquista (da terra delli pa-
paga para a terra argéntea) a lenda religiosa lusitana de um santo
civilizador e milagroso. Imbricado na hagiografia de Sao Tomé foi a histé-
ria de suas andancas e suas teofanias cujas pegadas pelo Novo Mundo, ao
ser acossado, imprimiam-se as pedras de onde provinham encantamentos
propicios a ingenuidade dos naturais. Segundo Holanda, em solo brasileiro
e contiguo dos demasiados feitos sobrenaturais do santo apéstolo, esteve
a incrustacdo de tradicoes catélicas as crencas indigenas.®® Desta feita, o
objetivo de tal pensamento fervoroso, terapéutico e mesmo taumaturgo
(do pio heréi), convertia-se em que se “(...) pudesse amparar o esfor¢o de
conversdo do gentio a religido crista”.®" Esses ideais imagético-edénicos
transcorridos na América, por vezes complexos, inserem-se no conjunto

das aplicagdes de faganha improvavel, portanto, utopicas.

% Holanda, 2010, p. 61, 62.

% O alemio Hans Staden (1525-1576), ap6s nove meses feito prisioneiro dos Tupinambas (antrop6fagos) e com
ameaga de morte constante, descreve o0 Novo Mundo (em sua Viagem ao Brasil de 1557), como “terras de selvagens,
nus e cruéis comedores de seres humanos”. Ao mesmo tempo em que diz ser os nativos gente bonita, de boa estatura
e com alto senso de vida comunitaria; reafirma sua asticia canibal sempre pronta para perseguir seus inimigos e
devoré-los. Em relacdo a natureza segue os demais europeus; ressaltando a exuberancia das arvores, o bom clima e
a diversidade de animais (Staden, 1930, p. 129-179).

5 Holanda, 2010, p. 180.
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Por outro lado, o autor inglés assinala a perspicacia anglo-saxd em
sua avidez por construir um orbis novus. Nas Américas, o Novo Mundo
(ou contramundo) inaugura um éthos geral de igualdade e fraternidade.
Sem reclamar fadiga, as jornadas de trabalho sao rigidamente de seis ho-
ras em que todos se dedicam as artes e oficios ou a alguma atividade
agropecudria sem trocas monetdrias. Os utopianos desconhecem a propri-
edade privada, pois ha grandes armazéns para retirada gratuita dos meios
de subsisténcia; logo, ninguém é considerado superior. Em Utopia, a vida
é comum, na qual os grupos (de trinta familias) se reinem para tomar as
refeicdes. O desapego ao ouro, pedras preciosas e dinheiro, tem nas con-
cepcoes religiosas medievais o seu amparo. Em seu sistema politico, o
sufragio universal determina seus representantes (filarcas, protofilarcas e
um principe). Integral é a liberdade de expresséo e de religido; a educacdo
é assegurada a todos indistintamente.

Ao debater racionalmente questdes centrais sobre a organizacdo do
Estado, observam-se os seguintes temas: a conduta moral, as regras para
o dia-a-dia, a partilha de bens, entre outros. Morus faz eco com as narra-
tivas do passado (em especial, a Reptiblica de Platdo) e forma com elas
parte do acervo do conceito de utopia. Para Koselleck, de modo geral, “isso
¢ mais ou menos o totum ao qual se faz continua referéncia”®* em todas as
utopias, ou seja, o sentido do género é o debate pelo Estado ideal ou mo-
delos constitucionais projetadas.

Data de 1620, possivelmente em associacdo as maravilhas do pas-
sado, as primeiras praticas linguisticas com a expressdo “utopia”; elas
denominam um espaco alegérico de mundo do além ou uma viagem ima-
gindria, extrapolando toda a experiéncia humana terrena. Entretanto, no

campo politico, a utilizagdo do termo “utopia” teve seu inicio na Inglaterra

62 Koselleck, 2020, p. 265.
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com as revolucdes inglesas (do século XVII) e na Franca com a Revolucao
Francesa. Transportada para a pratica linguistica, nota-se certa tensdo en-
tre a aplicacao do conceito “utopia” segundo as vertentes partidarias e o
género literario. Nesse sentido, “a escura sombra da inviabilidade acom-
panha a utopia desde a critica a Morus e se prolonga até o século XIX”.%
Em estudo especifico ex post, Koselleck constata que na segunda me-
tade do século XVIII, ocorre a irrupgao do futuro projetado de forma
temporal, como utopia. Para ele, foi o ponto de virada na histéria dos gé-
neros utdpicos. Em seu olhar epistemolégico, o escritor Louis-Sébastien
Mercier ocupa a primogenitura dessa modalidade de romance futuristico.
Este apreende o futuro na obra O ano 2440 de 1770, motivado pela confi-
anca proveniente das teorias do Iluminismo (que se refletia a época) no
progresso material, moral e cientifico. Na obra O ano 2440, a crenga no
juizo final cede prerrogativa a justica histérica; o amanhd nao era mais
objeto do sobrenatural, mas podia ser produzido na organizacdo como
fruto da secularizacdo. A dissolu¢io dos estamentos sociais vai de encontro
ao jusnaturalismo absolutista (ja prevendo a queda da Bastilha e do ancien
régime) e permite a ascensdo das associacdes, programas e agremiagoes.
Ao avango técnico, que a época projetara o baldo, prognostica-se o surgi-
mento da aviagdo. Em analogia ao culto do panthéon francés, Voltaire e
Cromwell sdo estatuas lembradas; mas, como girondino membro da as-
sembleia nacional, Mercier exclui Robespierre. Paris do ano de 2440 é o
paraiso dos escritores, na qual Rousseau e a Enciclopédia sdo portadores
de verdades eternas. Neste periodo 1770-1800, extingue-se o além, o ndo
lugar e o género literario das utopias em favor da justica perfectio llumi-
nista. O conceito adquire “um carater politico geral, referindo-se a

possiveis projetos constitucionais, cujo horizonte era seu potencial de

63 Ibid., p. 266.
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realizacio e ndo mais seu carater irrealizavel”.** Apos esta fase inicial, s6
no século XX (com Karl Mannheim e Ernst Bloch) a utopia retorna a um
status positivo.

Criticos das utopias como construcdo ideal por antecipacio do futuro,
Marx e Engels atribuiram o vocédbulo “utépico” aqueles de cujas atitudes
politicas profetizavam a vinda de um novo tempo idilico. Conscientes da
realidade material que move a estrutura das sociedades, ambos acredita-
vam que nao havia, nesses grupos que cultivavam a utopia, for¢a de
transformagdo da realidade pratica. Certamente, ndo deveria haver uma
cientifizacao das projecdes do futuro, mas uma superacao consciente do
dominio do capital.® As descricdes fantésticas da futura sociedade traziam
as aspiragoes instintivas dos operéarios: “(...) a supressdo do contraste en-
tre a cidade e o campo, abolicdo da familia, do lucro privado e do trabalho
assalariado, a proclamacao da harmonia social e a transformacao do es-
tado numa simples administracio da producio”.®®

Hoje o termo utopia, ap6s sua transformacio em julgamento politico
e do intenso debate (em especial Baumgarten) é traduzida como “repro-
vagido” ou “projecdo”, a depender da postura politica de seu intérprete.®” A
utopia pode ser ainda, sob tutela pejorativa do senso comum, “a forca ide-
olégica de desqualificacdo de ideias, projetos e invengoes lancadas a um
futuro”.®® Também pode ser concebida, desta forma: “A teoria critica da
sociedade [que] nédo possui conceitos que possam lancar uma ponte entre
o presente e o futuro, nao faz promessas e ndo mostra sucessos, mas per-

manece negativa”.% Apesar das intimeras questdes formuladas, ainda

54 Ibid., p. 272.

% Barbosa, 2003, p. 32.

% Marx, Engels, 2005, p. 67.
57 Koselleck, 2020, p 266.

% Barbosa, 2003, p. 26.

% Apud Marcuse, 2007, p. 987.
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continua incégnita o potencial deste sonho impossivel; sabe-se que a
transformagao trazida pela visdo de mudanca, desde Morus, revigora per-

manentemente os desejos de transformagao.

O poder politico

Deve-se observar na Utopia, de forma extraordinaria, um acervo de
modelos governamentais distintos e, a0 mesmo tempo, inseridos em um
Unico contexto. De imediato, nota-se que a eleicdo expressa (por um ano)
dos servidores publicos, preserva consigo propensao ao regime democra-
tico; mas, pela eleicao indireta dos governadores, aflora caracteristicas
estranhas ao regime de liberdade de escolha dos governantes. Por outro
lado, ressalta-se que por mérito (aspecto qualitativo), s6 os mais capazes
intelectualmente séo selecionados para ocupar posi¢des de destaque: isso
revigora a aristocracia. J& o mandato vitalicio dos seus administradores
eleitos resgata peculiaridades monarquicas. Em certa medida, a prudéncia
apreendida das leituras platonicas, por Morus, constata “(...) que uma
[boa] constituicao encerre elementos dessas duas formas de governo [mo-
narquia e republica] se quisermos que disponha de liberdade e amizade
combinadas com a sabedoria”.” Logo, inova-se com um conjunto de sin-
gularidades organizadas por um regente, que pela agdo violenta (execrada
em Morus), solidifica a sociedade da razao.”

Nesse sentido, em algum lugar da América, transcorridos 1760 anos,
Utopos, um rei conquistador teria transformado artificialmente a penin-

sula subjugada em ilha. Depois de quinze milhas de canal o separar do

7° Platao, 2010, p. 158.

7' Francis Bacon situa a Nova Atlantida, de 1626 ao sul do Peru, nas Américas. Como a Utopia de Morus, a Estado é
fruto de um fundador legislador: o rei Solamona. Fechado a influéncia externa, a ilha de Bensalém expressaria
aspiragoes e ideais por descobertas e evolu¢ao do conhecimento humano por via da Fundagao Casa de Salomao.
Embora genuinamente crista, a mentalidade utépica do autor mescla elementos Judeus e Arabes em seus costumes,
tornando-os moralmente nobres e piedosos. Nesta, ndao ha perspectiva revoluciondria, mas, apenas ajuste das
relagdes sociais (Bacon, 1984, p. 237-272).
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continente, nao obstante, substitui o antigo nome alusivo aos “Abraxianos”
por uma continuagao do seu nome. Ao se guiar pelo principio da razao,
“apds a vitoria, [Utopos] decretou que todos eram livres para praticar a
religido de sua preferéncia”.” Tais agdes de imposicdo da vontade indivi-
dual, para Morus, tinham respaldo no espirito do viver comunitério. Logo,
essas medidas elevaram aquela “populagdo grosseira e selvagem [a] uma
nagao que supera quase todas as outras pela cultura e civilizacdo”.”

Sem negar as agdes violentas, o Estado utépico moreano teve seu nas-
cimento forjado no conflito bélico. Para Maquiavel, em O principe, a
formacédo de um Estado ou principado novo depende que o fluxo instavel
dos acontecimentos (Fortuna ou tijkhe) proporcione a ocasido necessaria
para a acdo politica. Em Utopia, essa oportunidade surge no momento em
que “seus [primeiros] habitantes lutavam continuamente entre si por
questoes religiosas”. Logo, considerou Utopos “que seria facil conquistar a
ilha porque as diferentes seitas estavam demasiadamente ocupadas, lu-
tando umas contra outras, para se oporem as suas forgas”.”* Contudo,
realizada a captura da patria Abraxiana, para completude edificativa do
novo Estado (Utopia), restava ao principe (para manté-la e governé-la) a
aplicagao pratica da astdcia (virttt) na elaboracdo do novo ordenamento
juridico (a nova constitui¢ao).” Nesse instante, ao impor um sistema poli-
tico antagbnico as condutas que levasse a tirania, a prudéncia de Morus
repeliu o tradicionalismo absolutista.

Nesse primeiro momento, ndo ha davida sobre a postura alicercada
de um governo monarquico no qual o rei, dotado de virtude criadora e

sagacidade construtiva, organiza o FEstado pelos fundamentos da

7 Morus, 2009, p. 180.

73 Morus, 2004, p. 48.

74 Ibid., p. 115.

75 Ver: Maquiavel, 2019, p. 53-65.
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tolerancia, da paz e distante do dogmatismo. Embora o ato de fundagdo do
pais tenha se assentado neste arranjo politico, o vasto espago de experién-
cia administrativa de Morus o fez optar, de maneira equilibrada em sua
sociedade insular, por uma forma mista de gestdo. Nesta, um grupo seleto
de lideres (filarcas/sifograntes, protofilarcas/traniboros e um principe)
encerra em si, de modo formal, a fungdo demitrgica presente nos reis fi-
16sofos de Platdo.”® Morus comenta: “E dentre os membros da classe dos
estudiosos, (...) que sdo escolhidos os sacerdotes, os traniboros, e o proprio
principe”.”” Assim, s6 os mais cultos e instruidos ocupam cargos no servico
publico de Utopia. Ao descartar as caracteristicas mais problematicas de
todos os modelos possiveis, o autor vai ao encontro da filosofia politica
realista expressa em O principe. Isto porque busca - analogo ao fil6sofo

Platdo 7® - harmonizar as acdes e experiéncias efetivas com o bem publico:

Cada grupo de trinta familias elege anualmente para si um magistrado, cha-
mado, em sua antiga lingua, de sifogrante, e, modernamente, de filarco. Cada
dez sifogrante, com suas familias, eram presididos antigamente por um trani-
boro, hoje chamado de protofilarco. Os sifograntes, que séo ao todo duzentos;
tendo jurado escolher aqueles que creem que serd o mais Util, por sufragio
secreto proclamam o principe um dos quatro que sdao nomeados pelo povo.
Pois, de cada quarta parte da cidade, um tnico é escolhido e indicado pelo
senado. A magistratura do Principe é vitalicia, a ndo ser que o impeca a sus-
peita de tirania. Os traniboros sdo eleitos todos os anos, mas quase nunca sao

substituidos. Todos os demais magistrados sdo também eleitos anualmente.”

76 O fil6sofo grego expressa na obra A reptiblica; “A néo ser (...) que os filésofos cheguem a reinar nas cidades ou que
os denominados reis e potentados se ponham a filosofar seriamente em profundidade (...) ndo poderao cessar (...) os
males das cidades [e] (...) de outra forma nao podera haver felicidade, nem publica nem particular” (Platao, 2016, p.
473)-

77 Morus, 2004, p. 60.

78 Platdo firma: “Estamos formando ¢é a cidade mais feliz, ndo no sentido de separar uns poucos cidadéos para tal
fim, mas no conjunto” (Platao, 2016, p. 327).

79 Morus, 2017, p. 97.
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Nesta 6tica, o governo vigente em Utopia pode ser considerado uma
republica. J& a distribui¢ido do poder politico configura-se na perspectiva
de unidades federativas compostas de cidades autbnomas, mas interliga-
das com o objetivo de cooperacao mutua. De modo que o poder central de
Utopia é formado a partir da reunido de trés governadores provenientes
de cada uma das suas cinquenta e quatro cidades (inexistindo assim, um
poder executivo). Estes se reinem em Amaurot (por estar no centro da
ilha) para tratar dos interesses da coletividade. Ao se preocuparem com os
assuntos da comunidade, promovem a equidade s6cio-econdmica entre as
regides. Desta maneira, Morus cré fazer da ilha uma espécie de grande
familia, j& que toda a comunidade mantém-se responsavel pelo bem-estar
geral.

Com amplos argumentos, Morus identifica em sua anélise todas as
mazelas sociais do reino no regime da propriedade privada;*® desenvolve
na Utopia (balizadas as medidas e salvaguardadas as distingdes de época)
a tese platonica dos reis fil6sofos.®' Nesse horizonte, Miguel Spinelli, em
sua reflexdo do éthos helénico, comenta que Platdao, mesmo quando agiu
politicamente (como escreve em suas Cartas), atuou como um filésofo.
Quando da sua estada em Siracusa teria reunido, em aplicagdo empirica, o
conjunto de suas disciplinas filoséficas em busca do Estado justo. Registra

Spinelli:

L4, Platdo encontrou, (...) a boa ocasiao de concretizar seu ideal; unir a filosofia
e o governo da cidade em um mesmo homem. [Logo], se ocupou em reverter
a tirania de Dionisio a um regime de leis no qual imperasse a justica e o bom

senso e que concedesse a todos os cidaddos direitos iguais e comuns. (...) além

8¢ Stieltjes, 2005, p. 14, 15.

8 Num primeiro momento, Morus afirma; “os povos néo seréo felizes sendo quando os filésofos se tomarem reis ou
os reis forem filosofos.” E depois, diz via Hitlodeu; “Platdo estava certo ao prever que os reis, a menos que fossem
eles mesmos filésofos, seriam incapazes de seguir as opinides dos sabios por terem, desde a infancia, os espiritos
impregnados de falsas ideias e pervertidos por elas” (Morus, 2004, p. 29, 30).
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de elogiar e reivindicar a necessidade da educagéo filoséfica, conclamou sobre-
tudo os jovens e os arcontes locais a tomar gosto pela filosofia, sob a
justificativa de que s ela detinha a ocasido e os meios de promover nas péleis

0 necessario reconhecimento e a prética da Justica.®?

Ora, quando afirma que “o bom rei haveria de ser aquele que (...), se
colocasse sob a vontade dos ditames da lei (...), [e] trocasse a guerra pela
amizade e se cercasse de amigos e de correligionarios qualificados e fi-
¢is”,®3 Platdo oferta um saber, que Morus, como humanista, seleciona e
invoca para sua Utopia: as virtudes éticas de um projeto politico. Ndo por
acaso, afirma Hitlodeu (ao longo do livro) que as riquezas e disttrbios de
um Estado dependem das virtudes de um principe.®* Igualmente, sem
amor ao luxo, o regente deve governar (auxiliado por sdbios conselheiros)
buscando ao maximo a felicidade de uma populagio abastada e préspera.
Ele também n&o pode desprezar os que “vivem em meio ao sofrimento e
lamentacoes”.%

Intimo dos classicos gregos e romanos, Morus (na concepcio de Ra-
fael) lega aos utopianos um regime politico que guarda verossimilhanga,
em sua matriz, com a cidade-Estado de Atenas pos-reformas de Clistenes
(508-507 a.C.). Werner Jaeger lembra, em sua Paidéia, que apés a queda
da tirania dos pisistratidas, em uma Atica extremamente agricola e presa
a moral e religido tradicionais (thémis), Clistenes retirou a pélis do domi-
nio aristocratico. A expansao das tribos para a base comum territorial (dez
phylai) suprime o antigo modelo familiar (dos génos) e de nascimento

(eupatridas); permitindo maior participagdo na vida politica (bios

82 Spinelli, 2017, p. 248, 249.
83 Idem.

84 No auge da Atenas classica, Péricles disciplinaria a toda pélis, valores para um gestor civico; “(...) em nossa vida
publica nos afastamos da ilegalidade (...), pois somos submissos as autoridades e as leis, especialmente aquelas
promulgadas para socorrer os oprimidos e as que, embora nao escritas, trazem aos transgressores uma desonra
visivel a todos” (Tucidides, 2001, p. 109).

85 Morus, 2004, p. 37.
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politikés).®® A partir daquele momento, entre as varias camadas sociais,
esse sistema rotativo democratico com eleigoes anuais (seladas por némos)
seria um exemplo veneravel para as utopias ocidentais. Nessa légica, Mo-
rus sintetizou na ilha o modelo fundador dos gregos, de forma que “toda
questao julgada importante é submetida a assembleia popular dos sifo-
grantes que, depois de discutir com as familias que representam,
deliberam entre si e enviam sua recomendacio ao senado”.®” Como garan-
tia dessa regra, era considerado “(...) crime de morte deliberar sobre
assuntos de Estado fora do senado ou da assembleia popular”.®

Outro elemento importante concebido na esfera politica da sociedade
de Morus ¢ a possibilidade da destituicdo do principe por simpatia a tira-
nia. Fustel de Coulanges, na obra A cidade antiga, descreve que dispositivo
semelhante (0 denominado ostracismo) ja ndo era exclusividade dos ate-
nienses: “Em Argos, em Mégara, em Siracusa” e muitas outras cidades
gregas se presenciavam governos democraticos. Diz o estudioso francés
que “(...) o ostracismo (...) era uma precaucao que a cidade tomava contra
o cidaddao que supunha poder causar-lhe prejuizos algum dia”.®® Nessa
continuidade, a Roma do consul Publicola (509 a.C.), apds revolucionar e
derrubar a velha ordem monarquica, “(...) promulgou uma lei pela qual
era permitido matar toda a pessoa que tivesse a inten¢do de se tornar
rei”.?° Em contrapartida (assimilando a esséncia dos canones antigos) os
sifograntes utopianos, de Morus, sdo eleitos pelas familias e, quando reu-
nidos, podem eleger e depor o governante e toda a classe dos sabios. Assim,
na Utopia espacial, ao se tratar da estabilidade e das garantias constituci-

onais do Estado comunitario, é tarefa dos principes (também chamados

8 Jaeger, 2013, p. 283.
87 Morus, 2004, p. 55.
88 Morus, 2009, p. 92.
89 Fustel de Coulanges, 2004, p. 250.

9° Jdem.
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de governadores ou ademos) manter a fidelidade a um regime avesso a

tirania.

As classes sociais

Na Inglaterra renascentista, a nova maneira de explorar a terra ab-
ruptamente proporcionou o aparecimento de uma multiddo de
vulneraveis. Para Karl Marx, todo esse processo de apropriacdo das peque-
nas propriedades desempenhou ao nivel social o0 mesmo papel do pecado
original na religido. A partir daquela “mordida na maca” o mal se abateu
sobre o género humano.?" Posteriormente, esse pecado seria identificado
por Max Weber como o “espirito” do capitalismo que, paulatinamente, in-
corporou a ética religiosa calvinista a sociedade moderna.?*> Mas, para além
dos protestos, se “um homem prudente deve sempre comegar por cami-
nhos percorridos por homens grandes e imitar os que foram excelentes”
como sugere Maquiavel.” Esses eventos traumaticos provocaram, em Mo-
rus, uma reelaboragdo do passado em nova erudigdo. Suas expectativas,
anseios e esperancas foram tracados em progndsticos otimistas e deposi-
tados em sua Utopia espacial.

Distribuidos simetricamente pela geografia da ilha, os cidadéos (ho-
mens e mulheres) de Utopia estdo inseridos em uma das duas grandes
categorias sociais (sabio/doutores e operarios). Do grupo de sabios, como
ja dito anteriormente, sdo retirados os governadores, os sacerdotes, os em-
baixadores, bem como os traniboros; ja o resto da populagao, incluindo os
sifograntes, fica a cargo dos demais servicos (construgdo civil, carpintaria,
agricultura, tecelagem e etc.) incluidos na classe dos operarios. Observar

que o mérito e as eleicdes populares adquirem um destaque especial:

9" Marx, 2017, p. 785.
9> Weber, 2004, p. 42-44.

93 Maquiavel, 2010, p. 25.
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O privilégio [de nao trabalhar no campo] também se estende aos que foram
para sempre liberados de outros deveres para que possam concentrar-se nos
seus estudos, o que é feito por recomendacao dos sacerdotes e confirmado por
uma eleigdo secreta dos sifograntes. Se um desses doutores produzir resulta-
dos decepcionantes, serd mandado de volta para a classe dos operarios. Por
outro lado, Nao é incomum que um operario se dedique com tanto afinco aos
estudos durante suas horas de lazer, e deles tire tdo grande proveito, que seja

isento do exercicio de sua profissao e elevado a classe dos doutores.

De forma cuidadosa, Morus nio abriu mio da mobilidade entre os
grupos sociais. Seu dispositivo permite que um simples operario, pela dis-
ciplina e estudo, possa ascender ao cargo de governador, posi¢ao superior
em uma cidade. Somado a isto, a distribuicdo das atividades e o dominio
das posses também revelam caracteristicas importantes.

A partir do século VI a.C., persuadir (peithd) e deliberar (boulé) ja
eram na dgora publica ferramentas indispenséveis das relagdes sociais nas
poleis gregas. A vista disso, o debate acerca da propriedade privada, na
melhor constitui¢do crivel de um governo, opos os filosofos Platdao® e Aris-
toteles. Por sua vez, ao formular sua utopia, Morus pde termo a
controversa através das suas bases no trabalho comum.® O ateniense Pla-
tdo, um pouco antes de apresentar simula das virtudes na Reptiblica
(embora assinta a estratificacdo social - artifices e comerciantes, guardides
e filbsofos), exclui de duas categorias sociais as posses. Fle delibera expres-
samente aos guerreiros: “(...) nenhum devera possuir nada (...) [nem]

moradia prépria (...) tomarao parte nas refei¢des ptblicas e viverao em

94 Morus, 2009, p. 99.
9 Platao afirma nas Leis; “O primeiro lugar é do estado e constituicio (de melhores leis, inclusive) no qual se pode
observar [que] ‘amigos tém todas as coisas realmente em comum” (Platao, 2010, p. 216).

% Thomas Morus ¢é, simultaneamente, o narrador atual dos relatos passados, bem como o personagem que, no
passado, conversa com Hitlodeu. Grande parte do tempo, ele narra a histéria que contou Hitlodeu.



46 | Espectros do Renascimento: A obra cultural como figuragdo de uma época

comunidade”.?” Dessa forma, a pélis ideal manteria a unidade, ou seja, a
comunidade de cidadaos sem risco de desintegracao. Paralelamente, pouco
antes de descrever os pormenores da sociedade utopiense, Hitlodeu mani-
festa aversdo semelhante a vigéncia da propriedade privada nos Estados
europeus, sentenciando e reconhecendo o tentaculo de todo o conjunto de
injusticas sociais.

Mas, Morus refuta a assertiva de Rafael, nao crendo que os homens
pudessem compartilhar as coisas em comum. Pensava o chanceler: “O de-
sejo de ganho ndo os estimulara e todos passardo a esperar que outros
trabalhem e produzam o que com eles dividirdo e, assim, tornar-se-ao pre-
guicosos”.%® Com efeito, essa tese, originalmente defendida por Aristételes
na Politica, seria a linha de pensamento antagbnica aos ensinamentos
prescritos por Platdo. Segundo Aristételes, o trabalho no campo (receita-
dos na comunidade platdnica) a cargo dos nado cidadédos seria um gerador
de dificuldades: “(...) a desigualdade dos trabalhadores e dos prazeres vira
despertar, naturalmente, o descontentamento dos que trabalham muito e
recebem pouco, contra aqueles que mal trabalham e recebem muito”.?
Para Aristoteles, o aspecto sedutor da divisdo total dos bens, aparenta em
principio, uma fraternidade universal que convida todos os homens a re-

ciprocidade."*®

Porém, ao citar o exemplo da constituicio dos
lacedemonios, corrobora que “é preferivel, pois, que os bens pertencam a

particulares, mas que se tornem propriedade comum pelo uso que deles

97 Platao, 2016, p. 321.
9 Morus, 2004, p. 44-
9 Aristételes, 2009c, p. 45.

1°° Critico das ideias de Platao e das utopias, Karl Popper externa: “(...) o esteticismo e o radicalismo devem levar-
nos a repelir a razao e a substitui-la por uma desesperada esperanca de milagres politicos. (...) Pode procurar sua
cidade celeste no passado ou no futuro, pode pregar a “volta a natureza”, ou a “marcha para o mundo de amor e
beleza”; mas apela antes para as nossas emogoes do que para a razao. Mesmo com as melhores intencoes de fazer
um céu na terra, s consegue fazer dela um inferno - aquele inferno que somente o homem prepara para seus
semelhantes” (Popper, 1974, p. 183).
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se faz”.’* Desse meio termo, advém duas vantagens: a da comunidade e a
da propriedade.

Cauteloso, o humanista remediaria o problema indicado por Arist6-
teles e, aperfeicoa o mecanismo adotado por Platdo ao estabelecer “que
todos os utopienses, homens ou mulheres, [exercessem] indistintamente
e sem excegdo: a agricultura”.’®® Instruidos na arte da agricultura desde a
infancia, em Utopia “o solo € visto como terra a ser cultivada, e ndo como
propriedade”.'*3 Regidas sob patriarcalismo, as familias, em seus trajes de
couro, estdo universalmente comprometidas com uma escala de trabalho,
em dois turnos, de seis horas di4rias (seja no campo ou nao). Para o autor,
quando toda a populacio adulta (fisicamente capaz) trabalha, permite-se
uma jornada laborativa reduzida, com um minimo de esforc¢o na qual os
cidaddos obtém abundéancia dos bens agricolas e pecuarios necessarios ao
consumo. Afinal, “[na sociedade insular] o governo nunca forca as pessoas
a trabalhar desnecessariamente, pois o objetivo central de sua constituicao
é poupar o individuo dos trabalhos pesados”.** Desta forma, uma vez anu-
lada a possibilidade de acumulagéo, elimina-se a exploracdo da forca de
trabalho e o seu lucro subsequente (mais-valia). Logo, todo o restante do
tempo livre é destinado a qualificacdo e a um segundo oficio entre as ocu-
pacdes fundamentais, nao por inclinagdo particular, mas objetivando o
bem estar publico.

Com uma economia voltada para o consumo, Morus nega a proprie-
dade privada com o banimento do dinheiro; contudo, sua economia nao é
de subsisténcia (eles importam o ferro), muito menos um sistema autos-

suficiente. Os utopianos fazem reservas para si mesmos (suprimentos

! Aristételes, 2009, p. 46.
02 Morus, 2004, p. 55 [exceto as 500 pessoas, em cada cidade, que ocupam os oficios fundamentais] (Ibid., p. 59).
'3 Morus, 2009, p. 83.

4 Ibid., p. 101.
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bésicos para dois anos); também exportam “trigo, mel, 13, linho, madeira,
tinturas, couros, sebo, cera, artigos de couro”, todos excedentes para ou-
tros paises.’”> Mas, o saldo monetarizado, resultante deste superavit
mercantil é inicialmente empregado na compra daquilo que lhes faltam e,
depois, auxiliam outros Estados: depositam no tesouro de nacdes amigas
(a juros modicos) ou pagam mercenarios (zapoletas) em caso de guerra
declarada. Assim, a existéncia de um comércio mercantilista internacional
caracteriza mais uma espécie de justica em relacdo a outros povos, do que
uma abertura ao exterior.'*°

Por fim, submetidas a um modo de produg¢do comunal, com distri-
buicdo justa de bens (sem relagdes de trocas), Utopia vive a plena
finalidade do homem: a felicidade. A divisdo social do trabalho, efetuada
por Morus, atua como ferramenta de integragao dos individuos na com-
posicdo social, promovendo a coesdo na relacdo coletiva de producdo.
Neste modelo societério, cria-se uma consciéncia da coletividade.’®” As
classes sociais (sabios e operarios) foram cuidadosamente estimuladas a
ascensao pela virtude (efeito socioldgico-catartico do Estado ideal). Esse
traco, contra o que se poderia denominar de “pecado do egoismo,” inexis-
tia a época de Morus. Logo, residia no espago de experiéncia reflexiva do

autor. Assim, todas as medidas sociais buscam evitar que haja polarizacdo

15 Morus, 2004, p. 69.

196 Ap neutralizar as contradicoes sobre o aumento populacional de Utopia, Morus permite que estes colonizem seus
vizinhos e, “os nativos [que] ndo se conformam as leis de Utopia, sao expulsos (...). Os que resistem, os utopianos
declaram guerra” (Morus, 2009, p. 103). Com esse incentivo, o direito natural proclamado por John Locke, um século
depois, justificaria, em sua obra de filosofia politica Segundo tratado sobre o governo civil, que a propriedade daqueles
que sdo industriosos, laboriosos e racionais, em contraposicao aos que vivem in natura (Locke, 2001, p. 99, 100). Em
outras palavras, sem o trabalho aplicado do colonizador europeu, as terras (sem dono situadas no interior da
América) seriam solo sem valor. Seguindo o mesmo principio, o tratado O direito das gentes de 1775, Emer de Vattel
recomenda: “H& [povos] que, para furtar-se ao trabalho, buscam viver apenas da caca e de seus rebanhos. (...)
Aqueles que ainda mantém esse género de vida (...) ndo podem queixar-se se outras nagdes, mais laboriosas e mais
dedicadas, venham a ocupar uma parte de suas terras.” Logo, conclui Vattel; “Esses povos (...) preferem viver de
rapinas, falham em suas obrigagoes, injuriam os seus vizinhos e merecem ser exterminados como animais ferozes e
daninhos” (Vattel, 2004, p. 61).

197 Stieltjes, 2005, p. 262.
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de forgas entre as classes impedindo qualquer tentativa futura de renova-
¢do/revolucdo da ordem estabelecida. Nega-se a exigéncia (que possa
surgir) da atualizacio social e historica do corpo social.’*®

A religiao

O tema da religido, em Utopia, requer uma anélise particular. De ini-
cio, somos informados das muitas praticas religiosas, as multiplas formas
de adoragdo, as diversas seitas, a crenca de um ser superior, criador e se-
nhor do universo (mitra) e, até mesmo, do culto aos antepassados ilustres.
Essa particularidade tem sua justificativa na manutencio da paz que, ou-
trora, em constantes disputas (violéncias e 6dio), viviam os aut6ctones.
Ainda assim, tolerancia por liberdade/diversidade de credos é clausula pé-
trea da sua carta magna, sendo “o castigo para os muito exaltados e
agressivos nas controvérsias religiosas (...) o exilio ou a escravidao”.'* Por
esse direito (e a boa razoabilidade dos utopianos), “todos estdo deixando
de lado essa mistura de supersti¢cdes para se unirem em torno de uma re-
ligido [verdadeira]”.""® E neste ponto que Morus, de forma correta, utiliza-
se da persuasdo - para nao incorrer em crendices -, para inserir a revelacdo
crista da qual militou com veeméncia por toda sua vida.

Entretanto é com apreensdo e surpresa que se nota, na reptblica uto-
piana, a execracdo publica dos ateus. Estes, ndo podem concorrer ou fazer
parte da administracdo, receber honrarias ou tomar posse em cargos pu-
blicos. Eles declinam a qualquer direito de cidadania e até sua dignidade
humana é posta em suspeicao, sob alcunha de “malignos”. Embora Utopia

seja a mais feliz das reputblicas, com instituigoes seculares, (tendo na

18 Tbid., p. 129, 178.
199 Morus, 2009, p. 180.

" Morus, 2004, p. 113.
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argumentacdo a guisa de alcancar a bem-aventuranga humana), Morus

preserva dogmas ascético-teoldgicos por forca normativa:

[Utopus] estabeleceu uma lei proibindo que qualquer homem descesse tao
baixo em sua dignidade a ponto de admitir que a alma morre com o corpo e
que 0 universo se move ao acaso e nao pelas maos da divina providéncia. Os
utopienses creem, portanto, que depois desta vida, os vicios serao punidos e a
virtude, recompensada. Aqueles que negam essa proposigao deveriam ser con-
siderados abaixo da condi¢do humana, uma vez que estdo degradando a
sublimidade de sua propria alma e se reduzindo a condi¢do do animal que
possui apenas seu corpo material perecivel. Esses individuos nem deveriam
ser considerados como cidadaos, uma vez que, certamente iriam trair e des-
respeitar as leis e os costumes da sociedade se ndo fossem contidos pelo

medo."™

E com grande importancia que a imortalidade da alma, o monote-

ismo, a crenca na providéncia divina, a certeza de julgamento post mortem

(castigando os que viveram no vicio e gratificando os que cultivaram a vir-

tude) sio concebidos no seio dessa sociedade. De resto, Morus faz Hitlodeu

afirmar: “

(...) todas [as religides], mesmo as mais diferentes, concordam

num ponto principal: a fé numa natureza divina”."* Para Claudio Stieltjes,

“nada poderia expressar de forma mais sucinta que a religido é o alicerce

dessa humanissima reptblica”." De forma que, ao eliminar as disputas, a

unidade estatal estava garantida; mas para legitimar seu sistema social era

necessario manter os preceitos fundamentais que regem o sagrado. Tais

“verdades absolutas” compdem o fundamento da moralidade que sustenta

a ordem social. Stieltjes comenta:

" Ibid., p. 116.
"2 1Tbid., p. 123.

3 Stieltjes, 2005, p. 260.
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Uma das constantes de A utopia é buscar os fundamentos da ordem moral,
social e politica em principios de carater metafisico e teoldgico; para Thomas
More, Deus garante os valores da ética. (...) [Os] sacerdotes na sociedade uto-
piana: sdo responsaveis pela educacdo dos jovens, e tém como primeira
preocupagdo (...), ndo o ensino das letras, mas da moral e da virtude, para que
lhes sejam ensinados os bons principios e as ideias necessarias a salvaguarda
da republica; os sacerdotes contribuem, dessa forma, para a protegdo do Es-
tado, cuja destruicao origina-se nos vicios; cabe ainda a eles dar conselhos aos
cidadaos e repreendé-los quando se entregam ao vicio; se estes ndo demons-
trarem, prontamente, arrependimento, os sacerdotes podem entregéa-los ao

poder publico, isto é, aos magistrados que sancionardo a pena.''¢

Fica evidente que as fungoes sacerdotais transcendem seus limites -
no trato das questoes celestiais - e assumem importancia politica em Uto-
pia. Morus deixa claro que “em Utopia, ndo ha posi¢cdo mais honrosa do
que a funcéo sacerdotal”. E este tltimo, mesmo “no caso de (...) cometer
um crime, ndo sera trazido diante de corte alguma; seu julgamento é dei-
xado a Deus e a sua prépria consciéncia”.”> Em sintese, os cidadaos
encontram felicidade nos bons prazeres (honestos, na concepcdo de Mo-
rus), pois a razio conduz a virtude a inclinar-se para a natureza.® Logo,
0 equilibrio econdmico e social (0s utopianos s vivem com um traje por
dois anos ou retiram o necessario dos armazéns) reside neste contenta-
mento de ordem racional; esses valores constroem a ética que, por sua vez,
é subalterna a religido."” O estrato dominante dos sacerdotes atua nas re-
presentagoes coletivas, reproduzindo as formas teolégicas, gerando uma
falsa integracao unitéria do corpo social (ja que se excluem os ateus), para

legitimar a ordem estabelecida por Morus."® Portanto, podemos concluir

"4 Ibid., p. 261.

5 Morus, 2004, p. 121.

16 Tbid., p. 78.

"7 Reale; Antiseri, 2004, p. 98.

8 Bourdieu, 2011, p. 7.
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que na sociedade utopiana a religido é o pilar que sustenta a ética e moral
da republica de Utopia. Mas, se as vaidades (ostentagao, luxo, vicios ou
propriedade) sdo extirpadas com veeméncia do seio desta sociedade, o fun-
damentalismo espiritual e o escravismo(servus), ainda sdo estigmas que,
a principio, nao fere o sentimento moral na sociedade insular. "

A obra Utopia (ao descrever esta comunidade longinqua) deve ser
entendida como uma critica sugestivo-construtiva a Inglaterra da primeira
metade do século XVI. Ao destacar amplamente os problemas da coroa in-
glesa e a convulsao politico-social de outros Estados europeus, Morus
desvela o contraste entre as institui¢des da ilha imaginaria e o velho con-
tinente. As informacoes ali contidas fornecem, ao leitor, uma esséncia
virtuosa para apreciacio e transformacao sociais. Ao sugerir um modelo
de sociedade “perfeita”, o autor compartilha de um ideal permanente por
reformas. Morus afirma: “(...) admito que, mesmo dentro do atual sistema,
esse fardo [de desigualdades] pode ser reduzido [e] os males sociais (...)
podem ser aliviados e seus efeitos mitigados”.”** Sem duavida, todo o con-
junto de antagonismos entre as classes e seus efeitos desagregadores
(como afirma Marx) era do conhecimento dos escritores utdpicos.” No
caso de Morus, de forma diversa a de Maquiavel, ele estava impregnado
de valores ético-religiosos que constituem a base de sua filosofia politica.

Utopia expressa uma comunidade melhorada em que a existéncia de
ardil criminoso (mesmo que o transgressor seja retido com correntes e
grilhdes de ouro) cintila uma natureza humana imperfeita. Nesta, reco-

nhece-se o carater propenso ao vicio; mas ha o combate, restringindo a

9 Observar que, no século XIX, Victor Hugo, influenciado pela perspectiva humanista, tratou das penalidades cruéis
em sua obra mais famosa, Os miserdveis”. Nesta obra, observa-se a seguinte passagem: “Em outubro de 1815, [Jean
Valjean] foi posto em liberdade, tendo entrado ali em 1796, por quebrar um vidro e furtar um pao.” Ainda, “uma
estatistica inglesa constata que, em Londres, de cada cinco roubos, quatro tém como causa imediata a fome” (Hugo,
2014, p. 127).

120 Morus, 2004, p. 43-

' Marx; Engels, 2005, p. 66.
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decadéncia dos costumes e a degeneragido moral.'** A esperanca do huma-
nista residia no principe cristao virtuoso que, a partir do encontro entre o
contexto concreto da sociedade inglesa e o modelo representativo (Utopia),
pudesse promover mudangas na ordem social. Morus cré que as boas leis
possam “produzir o mesmo efeito que os bons cuidados e a atencio de
uma enfermaria podem ter sobre os doentes cronicos”.’* A vontade de
edificar uma vida melhor fez Morus, com equilibrio, transcender (em sua
mentalidade ut6pica) os ideais de uma bondade humana natural.

O debate na residéncia do Cardeal Morton revela os esforcos de Mo-
rus para demonstrar, aos seus leitores, que a natureza humana nao é
perversa; sdo as institui¢des sociais que sao deficitarias, ou seja, a organi-
zacdo da sociedade. Entretanto, apesar dessa revelacdo inovadora e
esperangosa, ndo houve mudancas significativas em curto prazo; os ho-
mens, transgredindo seus limites, continuam “lobos” do préprio homem
(homo homini ltipus). Fles nascem livres, mas progressivamente (em toda
parte) encontram calabougos. “Os pastores de homens” - eis 0 comentario
de Rousseau - seguem fazendo as ovelhas perderem “tudo em seus gri-
lhoes, até mesmo o desejo de sair deles”.’** Em uma observagio da
perspectiva literaria de Zola, “era possivel que uma pessoa se matasse num
trabalho de escravo, no fundo [das] trevas horrendas, e nem sequer con-
seguisse ganhar os parcos tostoes para o pao de cada dia”.”*> De forma
semelhante, 0 mesmo surto da formacao do capital, que outrora desalojou

o camponés inglés, grassou no sertdo brasileiro. Euclides da Cunha

22 Claeys, 2013, p. 59, 60.

123 Morus, 2004, P. 43.

124 Rousseau, 2011, p. 57.

15 Zola, 2012, p. 60. Na primeira metade do século XIX, apds a revolucao industrial, Friedrich Engels revela em A
situagdo da classe trabalhadora na Inglaterra, dados alarmantes sobre a condigdo de vida dos operarios ingleses;
segundo ele, junto as altas taxas de mortalidade, estavam as doencas, exploracio sexual, suicidio, miséria e fome. Em

suas palavras: “[em Londres] vivem os mais pobres entre os pobres, os trabalhadores mais mal pagos, todos
misturados com ladrdes, escroques e vitimas da prostituicao” (Engels, 2010, p. 71).
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comenta: “(...) estamos condenados a civilizacdo. Ou progredimos, ou de-
saparecemos”.'®® Assim, analogo aos enclosures do passado, temos
também os novos cercamentos das dreas comuns. Resta-nos saber qual o
papel do conceito de utopia em nossos dias; como hipétese, ela pode ter
perdido a promessa de devir ou sido redirecionada para outras funcoes

sociais.'*”

126 Cunha, 2018, p. 157.

27 Para um balango sobre a utopia em nossos dias, ver especialmente Russell Jacoby (2001), O fim da utopia: politica
e cultura na era da apatia.
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Erasmo de Rotterdam em companhia da loucura

Domingos Wilson P. da Costa

Escrito em latim e com muitas reminiscéncias literarias e mitoldgicas,
0 Elogio da loucura constituiu poderoso documento redigido em favor do
livre exame e contra as hierarquias catélicas. Dedicado e defendido por
Thomas Morus, o discurso satirico idealizado por Erasmo de Rotterdam
segue o estilo declamativo (declamatio) comum entre os autores antigos.
Ao agir dessa forma, sua personagem - a loucura - declama conversas,
aparentemente, sem sentido (stulticia loquitur): ora em elogios que enal-
tecem e cativam; ora em franca zombaria, piadas e risos. Em
contrapartida, isto isenta o autor de qualquer responsabilidade com a his-
téria narrada ou a verdade dos fatos apresentados.’

Obra da maturidade erasmiana, o Elogio da loucura fora rapidamente
traduzido para as diversas linguas europeias. A partir da sua publicagdo,
em 1511, ja era impossivel nega-la como obra de impacto: o espontaneo
gosto popular imortalizaria o livrinho do humanista renascentista. O tino
artistico para as letras ja havia ocupado o espago do sacerdote. Assim como
Palas Athena saira de um s6 golpe do talante Zeus, a dona loucura se pro-
nunciou em sete dias a fonte de Erasmo.

Sob o pretexto caricato/burlesco, com mascara bufona, a boa lingua-
gem ornamentada de alegria trazia consigo, para além das criticas, uma

vontade intensa de transformacdo, adverténcia e proselitismo contra a

! Costa Silva, 2013, p. 77.
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claudicancia dos homens. Diante do “nariz da censura” com inigualavel
sutileza, o Elogio da loucura murmurou verdades “heréticas” e fez arder
(com humor e gravidade) a rigidez da doutrina estabelecida. Ante o ca-
risma humanistico-literario, enquanto reis, papas e principes lisonjeavam
a sagacidade do trabalho, seu material explosivo (da Reforma Religiosa)
era sorrateiramente introduzido nos mosteiros e cortes.? A partir de entao,
oscilaria entre literatura visionaria e grave heterodoxia. A obra faz um jogo
entre humor cintilante com austeridade, repreensiao com ironia, riso com
verdade e alegria. Elogio da loucura, segundo as palavras Pierre Nolhac na
Introducio da obra, “foi, sem que [Erasmo] o houvesse imaginado, o navio
incendiario do renascimento que p6s fogo em velhas frotas infestadas de
ratos e incitou as geracdes mais livres a novas navegagdes”.? Indelevel-
mente, da purgacdo interna esbogada pelo filésofo, a satira consagrou-se,
ao gosto dos radicais luteranos, em fonte primaria a abissal amputagdo

cismatica.
A loucura e os escritos de Erasmo de Rotterdam

A mais famosa obra de Erasmo de Rotterdam (Elogio da loucura) foi
escrita em conformidade ao conjunto de transformacdes sécio-politicos da
Europa dos séculos XV e XVI. De um lado tinha-se a continua decomposi-
¢do da mentalidade medieval; por outro, o erigir-se uma nova
mentalidade. Esse despertar cultural/econdmico, em certa medida, possi-
bilitou a efervescéncia de uma nova forma de saber: ascendeu o espirito
humano para a técnica, a imprensa, o lucro e a organizagao racional.* Em
sentido macro, devemos lembrar que o século XVI inaugura o mercanti-

lismo (ou pré-capitalismo) como sua principal préatica econdmica. Nela,

* Zweig, 1943, p. 147.
3 Rotterdam, 2019, p. 8.
+ Garin, 1991, p. 16.
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como sistema econOmico, se priorizava o acimulo de metais preciosos.’
Essa doutrina encorajou as principais guerras europeias que surgiram e,
até certo ponto, deu impeto a necessidade de expansao ocidental pelo Novo
Mundo, o que culminou no colonialismo imperialista em escala global nos
proximos séculos. De certa forma, Erasmo deve ser compreendido nesse
contexto de grandes aspiracdes dinasticas e ambigoes territoriais por parte
das familias reinantes na Furopa (a saber, os Médicis em Florenca, os Va-
lois na Franga e os Habsburgos na Espanha, Alemanha e nos Paises
Baixos).%

A época de Erasmo, monarquias europeias galgaram a posiczo hono-
ravel de impérios; outras ostentavam a primazia das grandes navegacoes
ultramarinas, ascendendo as suas posses (fartas extensoes de terras) sobre
reinos longinquos, africanos, asiaticos ou do chamado Novo Mundo. O ve-
lho continente dilatava-se em plenitude mundial; Copérnico, em seus
estudos dos mistérios celestes, ja havia lancado as bases para a “magca ter-
restre” de Martim Behaims (1490). Os descobrimentos subsequentes
alicercaram, de forma razoavel, as hip6teses antes desdenhadas como an-
ticristas e loucas.” As temeridades iniciais cederam espaco as curiosas
novidades (aves, animais, nativos escravizados, sem contar com o ouro e
a prata) subtraidas das terras (ou seja, colénias) remotas. Tudo isso foi
rapidamente noticiado as cidades mais distantes da Furopa pela imprensa
de Gutenberg, uma realidade ja constituida para a época.

Este recomeco - vamos, entdo, chama-lo de Renascimento - possibi-

litou, entre outras coisas, notaveis transformagdes promovidas pela

5 Em janeiro de 1500, saindo da Inglaterra e retornando a Paris, Erasmo sofreu um duro golpe. Por determinacao de
Henrique VII todo o ouro estava proibido de sair das alfandegas britanicas; consequentemente, os funcionarios
aduaneiros apreenderam a maior parte das economias do filésofo, que, de vinte libras, ficaram reduzidas a pouco
mais de duas (Cf. Lins, 1967, p. 159; Huizinga, 1987, p. 84).

6 Rotterdam, 1998, p. 271.
7 Zweig, 1943, p. 125, 126.
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revolucao comercial que, consequentemente, fez a gléria e o esplendor das
cidades-Estado italianas, flamengas e alemas. Nesse momento, uma nova
consciéncia produziu-se pela vitalidade da economia monetéria e pela
emergéncia do sistema bancéario;® tais fatos alteraram sensivelmente as
relagdes entre os individuos. O que antes estava limitado pelo feudo e pelo
burgo (territérios de nascimento e vivéncia cotidiana) neste reinicio abriu-
se novas perspectivas. A ganancia aventureira abalou a rigida hierarquia
sedimentada (até entdo no modelo senhorial da ordem medieval), bem
como serviu de impulso para o aparecimento de personalidades cobigosas
de posi¢ao no cenario histérico-social. Principes, nobres, mercadores, ar-
tistas, burgueses, navegadores, banqueiros, intelectuais e membros do
clero desejavam imortalizar-se pela gloria das riquezas e das artes.? De

modo que Agnes Heller afirma:

O Renascimento constitui a primeira onda do adiado processo de transi¢ao do
feudalismo para o capitalismo. (...) Nesse processo de transformacao foi aba-
lada toda uma estrutura econémica e social, todo um sistema de valores e
maneiras de viver. Tudo se tornou fluido; sucederam-se levantamentos sociais
com uma rapidez incrivel, os individuos situados ‘mais alto’ e ‘mais baixo’ na
hierarquia social mudaram rapidamente de lugar. Nestas erup¢oes e rapidas
reviravoltas da sorte pode observar-se o processo de desenvolvimento social

abrindo-se em toda a sua pluralidade.*

Nesse sentido, extingue-se o modelo de virtude dos tempos medie-
vais, voltado as oragoes, a santidade e aos milagres em meio a uma vida

de pobreza, abnegacio e caridade. Com destreza cobigosa, inaugura-se um

8 Na passagem dos séc. XV para XVI multiplicou-se as casas de comércio (bancos); era o caso dos Albeni, dos Médici,
dos Frescobaldi, dos Peruzzi, dos Acciaiuoli e dos Bardi nas cidades italianas, ou dos Fugger, dos Welser, dos
Rehlinger, dos Inhoff no Império Aleméo, dos Thurzo na Hungria, dos Godard na Franga e assim por diante
(Sevcenko, 1994, p. 9).

9 Heller, 1982, p. 9.

*°Ibid., p. 10.
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estilo que busca, com audécia e ousadia, os tesouros terrenos; abrem-se
novas rotas comerciais em todo o mundo e, enriquecer, torna-se um ele-
mento de intensa forca no periodo. O exemplo de Marco Polo e suas
Viagens é um deles; seus escritos influenciam toda uma geracio posterior
de navegadores colonizadores. Contudo, esses Gltimos nao passam desper-
cebidos a pena de Erasmo, que enfatiza: “Esse negociante insaciavel, em
busca de um lucro pequeno e incerto, atravessa os mares, entregando ao
capricho dos ventos e das ondas uma vida que nem todo o ouro do mundo
lhe devolvera assim que a tiver perdido”." Com certeza foi a esse ideario
de homem, antitese da esséncia cristd, que Erasmo representa em seu Elo-

gio da loucura:

Em suma, se pudésseis olhar da lua, como outro Menipo, as inumeraveis agi-
tagdes da terra, pensarieis ver uma multidao de moscas ou mosquitos que
brigam entre si, lutam, se armam ciladas, se roubam, brincam, dao cambalho-
tas, nascem, caem e morrem; e é inacreditavel que tumultos, que tragédias,
produzam um tao mindsculo animal destinado a depressa perecer. Frequen-
temente, devido a uma curta guerra ou ataque de uma epidemia, desaparecem

ao mesmo tempo muitos milhares deles!™

Assim, sabe-se que mudancas significativas marcaram a contempo-
raneidade erasmiana;® junto com as novas formulacdes, deu-se outro
entendimento sobre o homem (agora dinamico).'* Para aflicdo de Erasmo,
predominou no cendrio histdrico, politico e cultural do ocidente ndo mais

um ideal transcendente ou de um cristianismo interior amplamente

" Rotterdam, 2013, p. 73.
2 Rotterdam, 2019, p. 60.

'3 Pensamento semelhante se observa em Voltaire, dois séculos depois, no Tratado sobre a tolerancia. Ao comentar
sobre a inquisigao, fogueiras, repressao por parte da Igreja catolica, afirma: “Nao so é bastante cruel perseguir nesta
curta vida aqueles que nao pensam igual que nds, mas eu nao sei se também nao serd um grande atrevimento
pronunciar sua condenagdo eterna. Segundo me parece, ndo cabe aos &tomos de um momento, tais como somos nos,
prever dessa forma as sentengas do Criador” (Voltaire, 2019, 110, 111).

4 Heller, 1982, p. 16.
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pregado em suas obras. Mas, principes em perspectiva maquiavélica, de-
fensores de uma sociedade forjada no lucro e nas armas, homens sedentos
por fama e poder (como César Boérgia, Henrique VIII e sua “santidade”
Alexandre VI). Beligerantes, gananciosos, soberbos, refratérios a qualquer
philosophia Christi. Assim, a grande questao é pensarmos o que ha por
tras da loucura? Ele quer nos conduzir para qual tipo de mundo? Que fe-
licidade é esta que proclama o humanista: “E um enorme erro fazer a
felicidade basear-se na realidade; ela depende da opinido que se tem das
coisas.”

Conveniente a esse “progresso”, caminhava os costumes da época. O
que, indubitavelmente, motivou a passagem da loucura erasmiana (em re-
vista) a inimeros vicios presentes no catdlogo do periodo. O Jornalista Ivan
Lins na obra Erasmo, a Renascenca e o humanismo apresenta um t6pico
(“Outros habitos e costumes do tempo de Erasmo”) especialmente dedi-
cado a andlise dessas ideias e praticas. Inicialmente, ele nos chama a
atengdo ante o excessivo preconceito e, a0 mesmo tempo, a grande quan-
tidade dos denominados “filhos bastardos”. Entre os leigos, Lins enfatiza
que “ndo havia quem os nio tivesse”.'® Duques ou principes reinantes na
Italia, em sua maioria, haviam nascidos fora do casamento. Na Franca, en-
tre os clérigos, Jacques de Croy (arcebispo de Cambrai) homologou em
testamento, trinta e seis filhos. De modo que, papas, bispos e padres, como
Gerrit Praet,”” ndo conseguiam evitar esta forma de paternidade. Talvez
isso tenha sido a razao para a loucura se vangloriar, dessa forma: “(...) os

meus progenitores ndo eram ligados pelo matriménio, nem nasci como o

5 Rotterdam, 2019, p. 54.
% Lins, 1967, p. 62.

7 Erasmo era filho bastardo de um padre com funcdes itinerantes, Gerrit Praet, que 0 nomeou ao nascer Gerrit
Gerritzoom “Geraldo, filho de Geraldo,” s6 mais tarde, o0 humanista autodenominou-se Desiderius Erasmus “O
desejado amavel” (Ibid., p. 59).
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defeituoso Vulcano, filho da fastidiosissima ligagdo de Japiter com Juno.
Sou filha do prazer e o amor livre”."

Ao exercicio da medicina, diz a Stultitia (a Loucura): “A principal van-
tagem da medicina estd em que, quanto mais ignorante, ousado e
temerario é quem a exerce”.” Erasmo destaca a incipiéncia que vigorava
sob as mais vexatérias supersti¢oes herdadas do medievo. Sobre esse pa-
norama, vigorou até fins do século XV (na Franca e Inglaterra) a crenca no
poder taumaturgo dos reis. Segundo relata Bloch, o rito assemelhava-se
(em ambos os paises) e se resumia ao toque régio nas partes afetadas pelas
escrofulas. Ja nessa época, Martim Lutero se encontrava entre os céticos
mais notaveis do milagroso “remédio”.* Nesse mesmo contexto é farta a
quantidade e a variedade de estercos e urinas prescritas no livro dos mé-
dicos (1720), pelo clinico da casa real portuguesa, Dr. Jodo Semedo. Para o
douto, “os estercos de varios animais [tinham] grandes virtudes”.?* Nao
obstante, Michel Foucault relata que, mesmo no século XVII, havia dificul-
dades da medicina vigente em diagnosticar e definir precisamente entre
julgamento moral e tratamento médico. As doengas venéreas e a lepra, ao
lado da insensatez do misticismo, eram (ao invés de tratados) classificadas
no campo da exclusédo social (tipificados pelo autor como a “loucura dos
doutos”). Segundo ele, as velhas experiéncias do medievo ainda alimenta-
vam temores seculares na segunda metade do século XVIL>® Ao ser
consciente dessas excentricidades médicas, inerentes ao seu cotidiano,

Erasmo recomenda (ao principe cristdo), trés requisitos para selecdo de

18 Rotterdam, 2019, p. 64.
9 Ibid., p. 102.

2° Voltaire, na obra Candido, ou O Otimismo, satiriza a supersticao do séc. XVI, acerca da introducéo da sffilis no
continente europeu. Segundo o mentor Pangloss, a doenga decorria dos amigos de Cristévao Colombo infectados em
sua viagem a América. Ver: Voltaire, 2011, p. 16 e 17.

' Bloch, 1993, p. 92 e 126.
*? Lins, 1967, p. 65.

3 Foucault, 2019, p. 8.
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um bom médico: habilidade nas artes curativas; sinceridade nas palavras
e uma atencao cuidadosa.*

Nesse sentido, 0 humanismo consciente e combativo de Erasmo con-
cebe essa etapa do Renascimento através de uma critica severa. Nao sem
razdo, sua patrulha de loucos, investe contra os mais insélitos habitos. Re-
lata Erasmo: “(...) o povo ndo suportaria por muito tempo o principe, nem
0 patrdo o servo, nem a patroa a criada (...) se nao adulassem (...) com um
graozinho de loucura”.® Tal afirmacio nédo soa estranha quando se nota
que a Europa do século XVI, ainda convivia com o fendmeno da servidao
da gleba (adscriptus glebae) em muitas regides. A prova disso é o vergo-
nhoso “direito” da primeira noite (jus primae noctis) ou o direito de
cozinha (droit de cuissage) que, embora ainda existisse a época de Erasmo,
havia se transformado (nas regides mais civilizadas da Europa) em tributo
em dinheiro.?®

As condigoes do saber eram precarias; pouquissimas pessoas sabiam
de fato ler ou escrever em meio a grande massa. Adequado a isso, se cons-
tata as crengas em amuletos e reliquias, concebidas como “sagradas” e
sempre abrindo margem a oportunos interesses. Nao obstante, havia uma
intensa crenca nas sentencas dos astros. Fendmenos como a fome, efeito
das intempéries climéaticas (entre outras coisas), so terdo real equilibrio
com a introdugéo dos alimentos (em especial, agticar e batata) trazidos das
colonias do Novo Mundo.?” Sobre as doencas, dada as péssimas condicoes
de higiene, elas eram recorrentes. As guerras ocorriam em curtos interva-

los entre os reinos, principados, provincias e ducados, sendo o casamento

24 Rotterdam, 1998, p. 351, 352.
25 Rotterdam, 2019, p. 82.

26 Fra o direito do senhor feudal a trés noites de ntipcias com toda donzela plebeia que se casasse em seus dominios
(Montesquieu, 2014, p. 732); Voltaire horroriza a pratica pelos abades e bispos, como senhores temporais em seus
feudos eclesiasticos (Voltaire, 1819, p. 46, 47); Ja Engels reproduz integramente o decreto de proibigao do ato nas
terras de Aragao em 1486, por Fernando II (Engels, 2010, p. 72).

*7 Lins, 1967, p. 74, 75.



Domingos Wilson P. da Costa | 63

entre os nobres ainda uma atenuante ao fato. Logo, tais formas de vida
tiveram seus valores questionados em vista a ascendente cultura huma-
nistica. Sobre esse cenario de desordem, Erasmo escreve em seu Addgio:
“A salvacdo de um é a perda de outro, as riquezas de um sao os espolios
tirados de outro, o triunfo deste é o luto daquele, de modo que a infelici-
dade ¢é acerba e a felicidade desumana e cruel”. 2

Assim, Erasmo intenta com sua Stultitia uma forma de critica aos
costumes; repreensdo e educacdo se imiscuem, sempre com uma lingua-
gem simpldria e pedagogica.’ Seu contemporaneo, Nicolau Maquiavel ao
visualizar (neste mesmo cotidiano) aquilo que julgava uma causa natural
(dos fendmenos politicos e sociais) recomenda: “(...) é muito mais seguro
ser temido do que amado”.3° Em outras palavras, a trai¢do, o assassinato
e a mentira, na opiniao de Maquiavel, eram meios validos para manuten-
¢ao/obtencdo do poder. Em sua anélise, o0 Duque Valentino (César Borgia),
constituiu o objeto augusto da virtt. Ao ser principe, ndo tinha® “outro
objeto nem outro pensamento sendo a guerra, a organizacao e a disciplina
dela”.?

Nesse caminho, a consciéncia daquela realidade que o cercava foi o
estimulo decisivo para o pensamento satirico empregado no Elogio da lou-
cura. Erasmo utiliza a loucura (como artificio literario) para figurar varios
aspectos da vida humana. Enquanto travestido com aquela mascara, o au-

tor desvela indiretamente toda a sua decepg¢ao com as guerras, com a vida

desregrada, com a ignorancia e as falsas virtudes. Logo, por toda a sua

28 Assim ¢ 0 adagio citado: “A guerra é doce para quem néo a experimentou” (Rotterdam, 2019, p. 92).

29 Atentar-se para a obra De civilitate morum puerilium, de Erasmo. Norberto Elias em O processo civilizador nao
deixou de citar esta obra do humanista, acentuando que ele pode ser compreendido como “um compilador de boas
ou més maneiras, que encontra na prépria vida social” (Elias, 2011, p. 80).

3° Maquiavel, 2019, p. 183.

3'Em 1516 (trés anos ap6s a redacao do O principe de Maquiavel); Erasmo responderia diretamente com perspectiva
oposta a instabilidade politica da época em A educagdo de um principe cristao. Dedicada ao principe Carlos, a obra
traz um candido reconhecimento das monarquias hereditarias europeias (Rotterdam, 1998, p. 272).

32 Maquiavel, 2009, p. 107.
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vida, o renascentista marcaria sua intensa producio literaria pela causa do
homem cristdo: por uma vida terrena retificada na imitatio Christi. O in-
telectual ironiza os deslizes éticos de sua época, as discordias das Cortes
europeias, a sede desenfreada da Igreja Catélica por bens materiais, os
conflitos beligerantes dos reinos e o senso comum extraviado pelas opini-

Oes mais tolas.

Representacao artistica e mundo popular

Por outro lado, para além do sofisma entre as palavras (More e Mo-
riae), a inspiragdo erasmiana para o Elogio da loucura, tem relagdo estreita
com o imaginario popular da Idade Média e Renascenga. Os temas da lou-
cura (stultitia) e da morte eram recorrentes na literatura, bem como na
cultura popular. O riso, a troga, as festas pagas das cortes e outros deriva-
dos carnavalescos portavam consigo o imaginario comico/tragico.>? Para
Bakhtin, a bufonaria e as alegrias medievais (de carater nao sério) assu-
miam uma instancia de “segunda” natureza humana; sdo instancias
populares que ndo devem ser menosprezadas diante da incessante fer-
mentacdo da piedade e do temor divino-cristao. Logo, em determinados
periodos, observa-se adjacente a Igreja Catdlica e aos ritos da liturgia, a
“festa dos loucos (...) que estudantes e clérigos celebravam no dia de Santo
Estévao, Ano-Novo, no dia dos Inocentes, da Trindade, de Sao Jodo”.3*
Como uma inversdo parédica do culto religioso-oficial, a festa dos loucos
desenvolveu-se com mais intensidade na Franga; ela era seguida de mas-
caras e fantasias, de alegrias e risos impregnados de dangas peculiares.
Bakhtin comenta: “Quase todos os ritos da festa dos loucos [eram] degra-

dacdes grotescas dos diferentes ritos e simbolos religiosos transpostos

33 Ver: Huizinga, 2013, p. 211-243.

34 Bakhtin, 1993, p. 64.
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para o plano material e corporal: glutoneria e embriaguez sobre o proprio
altar, gestos obscenos, desnudamento etc.”.3>

Ao norte da Europa, a obra publicada em 1494 - A Nau dos insensatos
(Das narrenschiff ou stultifera navis) - do humanista Sebastian Brant, traz
uma perspectiva moralizante e, a0 mesmo tempo, irénica da sociedade.
Anterior ao Elogio da loucura erasmiano, a satira denuncia as falhas e vi-
cios tanto da nobreza quanto do vulgo, ndo poupando a Igreja Catolica, a
justica, as universidades e outras instituices.3° Nas artes, os exemplos sdo
varios, para s6 mencionarmos alguns: Na Danc¢a da morte de Knoblochtzer
1488; A Nave dos loucos de Hieronymus Bosch 1490; a letra R do Alfabeto
da danca da morte de Hans Holbein 1523, entre outras obras. Das disputas
do sagrado e do profano, das festas cristas e pagas, do carnaval e a qua-
resma, o pintor flamengo Bruegel em 1559, cunhou o famoso Combate
entre o carnaval e a quaresma, que mais tarde, seria O triunfo da morte
(1562).%7

Nesse recomeco, a nova ordem cultural nascente, com seu julga-
mento critico, incorporou o tema da insanidade tdo frequente na cultura
popular. A vertente humanista soube revestir de novo significado essas
tradicdes cOmicas;3® tais manifestacdes alegres (em lingua vulgar e com
uma existéncia quase espontanea) passaram sucessivamente a fazer parte
de uma literatura investida de consciéncia artistica e destinada a um fim
preciso. Como uma forma de sensibilidade espiritual medieval, o antigo
temor se interioriza em sensivel ironia; torna-se algo irrelevante diante do

espetaculo corriqueiro dos vicios e das imperfeicdbes humanas. Nas

35 Idem.
36 Brant, 2010, p. 13.
37 Le Goff, 2012, p. 10.

38 Como imagem invertida, o bobo da corte, presente na literatura renascentista, era utilizado para dizer verdades,
sem ser punido por elas, por sair da boca de um comediante. Thomas Morus, na obra Utopia, também utiliza a
alegoria do bobo, chamando parasita histrido, palhaco e bufao, para expressar sua critica aos padres, monges e frades
(Ver: Morus, 2004, p. 26-29).
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palavras de Bakhtin, “o riso da Idade Média, durante o Renascimento, tor-
nou-se a expressdao da consciéncia nova, livre, critica e histdrica da
época”.? Isto é, uma vez inserida no universo da moralidade, através da
literatura e da filosofia, o temor e a loucura de outrora se tornam o castigo
para a “ciéncia”, a religido ou o cotidiano repleto de discussoes fateis.*°
Esse conjunto de fatores foi determinante para a criagdo de obras literarias
mundiais como: A divina comédia de Dante, as obras de Rabelais, Dom
Quixote de Cervantes, as “Barcas” do portugués Gil Vicente e os universais
dramas e comédias de Shakespeare.# Do mesmo modo, em Brant e
Erasmo o tragico deu lugar a aguda critica moral e social.

Em boa medida o homem moderno, sobrevivente dos tumultos da
Idade Média, resignava-se ao tragico. Idosos e criangas, pobres e ricos, sa-
cerdotes e leigos definhavam sem excecdo; acontecimentos tréagicos
ocorridos um século antes ainda permanecia na memoria social. Boccaccio
fez uma longa descrigao desta cena tragica em Decameron*®. Nesse sentido,
longe de interpor-se a essas memdrias destemidas da morte, Erasmo as
cativa em grande medida em seu Elogio da loucura.** Ele afirma que os
loucos “levam uma vida muito divertida e depois, sem temer nem sentir a
morte, voam direitinho para os Campos Elisios, onde as suas piedosas e
fatigadas almazinhas continuam a divertir-se ainda melhor do que an-
tes”.** Nesses termos, o autor seguramente referia-se aos acometidos pela

loucura, seus universos conflitantes de uma forma geral. Ao passo que, aos

39 Bakhtin, 1993, p. 63.

4° Foucault, 2019, p. 23, 24.

+ Bakhtin, 1993, p. 62.

4 Ver: Boccaccio, 2013, p. 27-32.

43 Dessa doenga, Erasmo guardava péssimas recordacoes; em 1483 teve que se separar definitivamente dos seus pais,
mortos em decorréncia da peste negra. Em 1500 e 1501 deixou Paris duas vezes em razao das epidemias; disse ele,
“os frequentes enterros assustam-me” (Lins, 1967, p. 160). Em 1527, uma conferéncia da inquisi¢ao espanhola para
examinar os seus escritos, tiveram suas reunies adiadas devido a uma epidemia da peste (Rotterdam, 1998, p. 274).

4 Rotterdam, 2019, p. 109.
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carnavais imbricados na devassidao luxuriosa, “Erasmo resumia conveni-
entemente em uma s6 expressao ao se referir ao (...) que presenciou em
Siena em 1509, ndo cristdo”.*> Nesse sentido, o nexo entre a loucura e o
simbodlico da morte, os espectros, os bufoes, corcundas, andes e bobos sur-
giam abundantemente na iconografia, na literatura e nas
confraternizagdes populares.

Em um panorama geral de sua época, Erasmo mostra-se uma cons-
ciéncia aflita; seu saber acerca da vida crista é rejeitado diante do &mbito
de homens duvidosos. Sua intensa erudicdo, através da satira declamativa,
demonstra profundamente seu desencanto em face as instancias corruptas
da sociedade. Logo, ele busca em seu discurso (ao retirar da loucura a ino-
céncia do riso medieval) dotd-la com as musas de Homero, Luciano e
Virgilio. Primeiro para alcancar a dogura dos coragdes e, posteriormente,
para persuadir os leitores ante os preceitos cristaos. De modo que o fil6-
sofo humanista traz da cultura popular um espectro com seu chapéu de
guizos e alegria contagiante, uma loucura sem os freios de convengéo so-
cial; onisciente de aspectos importantes da subjetividade humana,
depreciativa e agarrada aos vicios. A priori, ela seria regente das fraquezas
humanas, em um denso relacionamento com a anormalidade dos seus sa-
ditos.4°

Enquanto obra literaria, o Elogio da loucura procura pensar/mediar
0 homem e seu mundo. A loucura atraente e cativante de Erasmo é um
conceito estético que nao estd, necessariamente, presente no meio social.
Logo, temos que conceber a loucura como um significante critico que
opera (na ordem do texto literario) uma censura a “normalidade” oficial.

Isto explica o acento de Foucault: “(...) a loucura néo esta ligada ao mundo

4 Burke, 2010Db, p. 283.

46 Frayze-Pereira, 2017, p. 45.
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e as suas formas subterraneas, mas sim ao homem, as suas fraquezas, seus
sonhos e suas ilusdes”.#” Logo, de maneira perceptivel ao leitor, Erasmo
denuncia a dependéncia histérica das sociedades (em sentido moral, reli-

gioso e social) a um materialismo econdémico plutocrético:

E Pluto, deus das riquezas, o meu Pai (...) que, no presente como no passado,
a um simples gesto, cria, destroéi, governa todas as coisas sagradas e profanas;
Plutdo, por cujo talento a guerra, a paz, os impérios, os conselhos, os juizes, os
comicios, os matriménios, os tratados, as confederacdes, as leis, as artes, o
ridiculo, o sério (Ai! Nao posso mais! Falta-me a respiracao), concluamos, por

cujo talento se regulam todos os negécios publicos e privados dos mortais.®

Loucura que expressa vida e alegria; como no tema comum, Erasmo
insere sua metafora erudita para o pleno entendimento dos estratos popu-
lares. Em forma de personificacdo mitolégica, demonstra que a loucura
sempre esta presente na ilusdo do poder absoluto e suas disputas, nas de-
licias, na danosa presunc¢ao, no pathos do homem consigo mesmo. O
racionalismo, a observacgao, o pensamento e as universidades marcam essa
nova ordenacdo de poder ante a cristandade; cada monarquia anseia por
incorporar esse conhecimento e revelar os segredos da terra, do céu e do
ser humano. Logo, intelectuais secularizados, homens determinados e li-
vres da tutela do catolicismo, empenham-se por uma nova cultura letrada.
Assim, com um olhar realista, a loucura erasmiana é utilizada para des-
mascarar o homem ocidental, para “castigar” uma teologia obsoleta e para
abalar os alicerces de uma regularidade sedimentada em Pluto. Por fim, a

loucura é experiéncia da linguagem, posta a declamar uma sutil verdade

47 Foucault, 2019, p. 24.

48 Rotterdam, 2015, p. 63.
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moral, justificando seu discurso em uma consciéncia critica do homem

moderno.*®
A critica humanista ao ritualismo da fé

Quanto as questdes do sagrado em especial, conservadas as distin-
¢des de época, sabe-se que Erasmo era herdeiro de uma tradigdo critica
dos dogmas catélicos. Tal tradicdo (critica) teve inicio com os valdenses,
Ockham, Wycliffe, Joao Huss e finda na Reforma Religiosa europeia. Im-
brincada nas disputas politicas, econdmicas e nas novas condi¢oes de vida
burguesa, os conflitos de natureza doutrinario-espiritual ja vinham eclo-
dindo a certo tempo. Em sentido que o Elogio da loucura se insere no
painel de contribuicdes das mudancas requeridas no humanismo renas-
centista mediante ferrenha oposicdo ao cristianismo romano do século
XVI. Contudo, o antagonismo proposto por Erasmo segue uma fonte paci-
fica: uma intuicdo académica cujo terreno dos embates era unicamente
teologico-dialético. Sua conviccdo na razdo humana - como parametro da
moral e do contato com o divino - o levava a rejeitar as disciplinas escolas-
ticas metafisica de Savonarola, Lutero, Zuinglio, Calvino e Loyola.
Revestido de carater circunspecto, Erasmo ancorava-se na pléiade da an-
tiguidade que soubera dizer verdades de modo divertido; em suas
narrativas impregnadas de licio moral, havia aproximada correspondén-
cia com as parébolas de Cristo.>®

Pleno desse vinculo com a antiguidade classica e seu legado, Erasmo
aposta nos modelos exemplares da virtude cultuados pelos antigos. De

modo que farta extensdo de conteido moral e “espiritual” ocupa a

49 “Com Brant, Erasmo e toda a tradigao humanistica, a loucura é considerada no universo do discurso [experiéncia
do campo da linguagem]; (...) o discurso com o qual se justifica resulta apenas de uma consciéncia critica do homem”
(Foucault, 2019, p. 28).

5° Inicialmente, Erasmo despertou gosto pelas humanidades por influéncia dos professores Agricula e Hegius em
Steyn (Lins, 1967, p. 94); ja 0 seu o cristianismo interior recebeu inspiragao de John Colet em Oxford e do franciscano
Jean Vitrier no convento de Saint-Omer (Huizinga, 1987, p. 79, 103, 104).



70 | Espectros do Renascimento: A obra cultural como figuragéo de uma época

literatura cléssica no Elogio da loucura, bem como em seus escritos teold-
gicos.>" No Manual de um cavaleiro cristao (Enchiridion militis Christiani)
chega a recomendar o preceito délfico-socratico “conhece-te a ti mesmo”
como regra elementar de felicidade.>* Ja em carta enderecada a Martim
Dorpius (1514), comenta: “(...) basta-nos estarmos imbuidos deste dito de
Socrates, que ndo sabemos nada de nada, e fazermos o que nos for possivel
para ajudar os trabalhos dos outros”.53 Dessa forma, como pedagogo eru-
dito aspira que o ensino-aprendizagem da sabedoria reencontrada nos
autores classicos (Platdo, Aristoteles, Cicero, Agostinho, Tomaz Aquino,
entre outros) fosse um dos meios possiveis a remogdo dos piores excessos.
Ele se refere a Imitatio Christi (caridade, bondade e amor ao préximo).
Erasmo prometia a si mesmo colocar todos os seus conhecimentos a ser-
vigo do ideal de transformacio do homem e do mundo através dos studia
humanitatis.>*

Contudo, esse trago raro de indole artistica (esta é a apreciacdo de
Zweig sobre as cartas de Erasmo) conservava em sua rivalidade, aversao
apenas aos extremismos, radicalismos, as inflexibilidades e a crenca em
uma verdade absoluta. De forma que tais atributos eram por ele percebi-
dos como limitacdo da inteligéncia, antiteses da razao, férmula de loucura
“cujas multiplas degeneracdes e variedades classificou e caricaturou tdo
sarcasticamente no seu elogio da loucura”.>> O humanista ndo encontrava
nenhuma satisfagio nas afirmagoes categoricas; permitia-se a davida, ao
questionamento e ao debate, de modo que a independéncia de pensamento
era uma das suas convicgdes. Logo, a0 mesmo tempo em que denunciava

os abusos dos frades e o falso saber dos monacais catélicos, rechagava o

5 Rotterdam, 2014, p. 17.

52 Desiderius Erasmus, 1905 Disponivel In: https://ollLlibertyfund.org/titles/191 (acesso em 20/05/20 as 16:48).
53 Rotterdam, 2019, p. 126.

5+ Magalhaes Pinto, 2006, p. 24, 25.

%5 Zweig, 1943, p. 113.
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império da graca de Deus sobre o homem (monergismo) estabelecido pe-
los luteranos. Mesmo ndo rompendo com a cristandade romana, Erasmo
envia mensagem secreta ao principe Frederico de Saxdnia para que Lutero
fosse protegido.®® Argumentava, dessa forma: “(...) se tudo depende da
providéncia divina, que sentido teria para os homens praticar o bem?”
Buscando sempre meios conciliadores e pacificos, o holandés afirmava:
“(...) adoto a opinido dos que confiam parcialmente na vontade livre [si-
nergismo] evitando o Scilla do orgulho, guardemo-nos de cair no Caribdis
do fatalismo”.%” Seu otimismo militante pela autodeterminacdo do homem
justificava, em grande medida, a plenitude da expressdo “filosofia de
cristo” e ndo o “evangelho de cristo” como pregava a cristandade.

Nesse caminho, ao revisar grande parte dos tipos sociais no Elogio da
loucura, o humanista canaliza sua forca contra a suposta sabedoria hu-
mana. A satira (antes voltada ao riso) assume um estilo veementemente
repreensivo. Em dados momentos, o pseudonimo “loucura” se desvia da
brincadeira e inicia a censura a tudo o que Erasmo quer admoestar: indul-
géncias, crengas estapidas, milagres falsos, culto interesseiro aos santos, o
espirito de disciplina exagerada e avareza dos monges.>® A esses tltimos,

Erasmo dedicou insdlita atencéo:

Depois [dos tedlogos], segue-se imediatamente a espécie melhor do género
animal, isto é, os que vulgarmente chamam-se monges ou religiosos. Seria,
porém, abusar grosseiramente dos termos chamé-los, ainda hoje, por tais no-
mes. (...) Sem o0 meu socorro, que seria desses pobres porcos dos deuses? Sdao
de tal forma odiados que, quando por acaso sdo vistos, costuma-se toma-los
por aves de mau agouro (...) entre esse variegado rebanho, alguns encontram-

se que se gabam da prépria imundicie e da propria mendicidade, indo de casa

5 Olson, 2001, p. 373.
57 Zweig, 1943, p. 267.
5% Huizinga, 1987, p. 146, 149.
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em casa esmolar, mas com uma fisionomia tao descarada que parecem mais
exigir um crédito do que pedir esmola (...) com grande prejuizo dos verdadei-
ros necessitados. (...) Os mais ridiculos, a meu ver, sdo os que se horrorizam
ao verem dinheiro, como se se tratasse de uma serpente, mas nao dispensam
o vinho nem as mulheres. (...) Imitar Jesus Cristo? E o altimo dos seus pensa-
mentos. (...) Quase todos confiam tanto em certas ceriménias e em certas
tradigdezinhas humanas, que um s6 paraiso parece-lhes um prémio muito
modesto para os seus méritos. (...) Qual ndo sera a consternagao de todos eles

ao (...) verem que se lhes antepdem os barqueiros e os carroceiros?59

A vida no claustro monéstico impregnada de renuncia e asceticismo,
desde a mais tenra idade (Steyn e Montaigu), o havia capacitado a censurar
aquilo que estava amplamente familiarizado e, contudo, o desagradava.
Estava em cena a devassidao dos clérigos, o enfado das vestes sacerdotais,
0s jejuns diérios, as péssimas acomodacoes, a disciplina rigida e o raciona-
mento de alimentos, todos eles como alvos de protestos.”® Com boa
oratoéria, livrou-se da batina e da dieta regular dos agostinianos; no en-
tanto, as memorias daquele ambiente e as condutas ali praticadas seriam
objeto de reprimenda moral e social em sua literatura. J4 em 1503, publica
em seu Manual de um cavaleiro cristao: “Quanto mais religioso é o ho-
mem, menos ele se entrega as cerimdnias”.®* Entendia que a religiosidade
dos cenobitas (e dos padres) impedia as boas experiéncias com o sagrado:
com tal pensamento, expressa opinido mordaz no Elogio da loucura e na
Queixa da paz. Para Erasmo “os monges, que se gabam de superar [os
pagdos] em santidade, inflamam os 4nimos dos principes e da plebe aos
assassinatos e ao massacre. Transformam o clarim do Evangelho em

trombeta de Marte, (...) tudo fazendo (...) até que consigam incitar a

%9 Rotterdam, 2019, p. 154-157.
6 Zweig, 1943, p. 136.

5 Desiderius Erasmus, 1905 Disponivel em https://olLlibertyfund.org/titles/191 (acesso em 24/05/20 s 20:10).
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guerra”.®? Isso mostra que a anélise dos axiomas da fé, quando pervertidos
para fins profanos, levava a suprimir a humildade crista e suscitar a
guerra, fato que o fildsofo repudiava com todas as suas forcas.

Contudo, embora tenha se esforcado em sua dedicatéria, Erasmo
pouco pode prever sobre suas futuras batalhas em defesa do seu passa-
tempo de viagem. A tOnica satirica empregada para descrever as
discussoes infindaveis e as parvoices dos teblogos, despertaria a ira de
muitos adversarios. Apresentados como prediletos da loucura, essa “raca
surpreendentemente soberba e irritavel” era - para o autor - o que havia
de pior na natureza dos escolasticos, em que absolutamente tudo manifes-
tava objeto de apreciacio teoldgico-metafisica. Quanto mais o debate fugia
ao discernimento, mais dedicados permaneciam ao assunto. Nao obstante,
a demasiada convic¢ao dos tedlogos de que possuiam ciéncia dos mistérios
sagrados, os faziam descrever “minuciosamente todas as coisas do inferno,
como se tivessem passado anos no seio dessa republica”.® Neste mesmo
horizonte, seguia o filésofo em firme estocada a presuncao dos doutos:
“(...) chegamos ao ponto de que o essencial da religiao depende menos da
prescricao de cristo do que das defini¢des dos escolasticos e do poder dos
bispos”.®4 Em contrapartida, Erasmo razoavelmente exporia no Elogio da
loucura: “A verdadeira prudéncia consiste, ja que somos humanos, em nao
querer ser mais sabios do que nossa natureza o permite”.®s Indubitavel-
mente, tratava-se de uma provocagdo problemética cujo objetivo era se
conscientizar dos limites do ensino-aprendizagem (da teologia) na cons-

trugao do homem virtuoso (vir bonus).

62 Rotterdam, 2020, p. 69.
%3 Ibid., p. 72, 73.
54 1bid., p. 129.

% Rotterdam, 2013, p. 42.
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A revolta dos teblogos contra o Elogio da loucura levou a constituicao
de Martim Dorpius como porta-voz clerical representando o colégio de
Louvain. Dorpius escreveu, em 1514, uma Carta sobre o ‘Elogio da loucura’.
Nessa missiva, entre outras coisas, havia o descontentamento em face as
pilhérias dirigidas aos religiosos. Apesar das divergéncias, ndo houve pre-
juizo a relagdo amistosa de ambos. Foi com esse espirito que em resposta
a Dorpius (em 1515), Erasmo escreve: “(...) se existe um meio de curar os
vicios dos homens sem chocar ninguém, o mais simples de todos (...) é
quando nao se publica nome algum; (...) quando se evita mencionar deta-
lhes que repugnem os ouvidos das pessoas de bem”.®® Com essas palavras,
evidencia-se que era a condigao contemporanea daquela sociedade que o
incomodava. Sua intencéo era o destino dos homens; torna-los melhores,
extinguindo as praticas ritualistico-idolatricas, bem como ceifando as ma-
culas inseridas no rito espiritual da cristandade.®”

Contudo, os te6logos ndo entenderam nenhum dos seus esforgos
para justificar o Elogio da loucura. Logo, Erasmo estava consciente do pe-
rigo que tais intérpretes representavam para sua carreira. Mesmo assim,
manteve completa indiferenca diante dos assuntos que julgava misticos;
inflexivel, seguiu suas tendéncias criticas e racionalistas para o livre exame
dos dogmas e instituicoes.®® A interiorizacdo e a individualizacio da expe-
riéncia religiosa (da qual almejava) rivalizaria com o formalismo vazio, o
palavroério obscuro dos tedlogos e os silogismos sorbonicos.®® Logo, preen-
chido por sentimento altruista, o humanista lamentaria o ataque a sua

obra. Assertivo, replicava o autor: “(...) quem é que n&o sabe tudo o que se

% Rotterdam, 2019, p. 120.
7 Magalhaes Pinto, 2006, p. 13.

6 Seis anos apds sua morte (1542), Erasmo seria decretado pelos tedlogos Sorbonnicos como louco injurioso da
santidade, de Jesus Cristo e das cerimonias eclesiasticas (Rotterdam, 2013, p. 130). Em 1548, instituido o index (fndice
dos Livros Proibidos) pelo Concilio de Trento, Erasmo teria as suas obras interditadas.

% Sevcenko, 1994, p. 22.
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poderia dizer contra os maus pontifices, contra os bispos e os padres de-
sonestos, contra os principes viciosos, em suma, contra qualquer categoria
(.)n.7e

Nessa logica, nota-se que a Renascenga trouxe para a modernidade
uma cultura intelectual laica, autbnoma em relagao aos ditames da comu-
nidade crista romana. Essa ruptura com o monopolio (do saber) nédo
ocorreu sem a objecao de quem detinha a hegemonia cultural. Portanto, o
Elogio da loucura se insere no panorama erudito humanistico que se an-
tagoniza com o poder clerical; o ressentimento dos te6logos contra Erasmo
ultrapassa a tonica da satira a medida que seus dominios culturais (forma-
lismos, gestos, controle, entre outros) sao preteridos a esse novo tipo de
douto. Essa nova forma de erudigdo nao abre mao do cristianismo; con-
tudo, almeja um social isento das “amarras” da Igreja Catoélica.

Quanto ao pontificado, estando Erasmo em Bolonha no dia 11 de no-
vembro de 1506, pode presenciar o que para sua sensibilidade se
qualificava de esgotamento cabal do catolicismo. Estatico, pesaroso, acom-
panhou em meio a multiddo, a entrada marcial do Papa Julio IT em vestes
de cetim e muita pompa do séquito de cardeais. Vitoriosos, atravessaram
vinte e dois arcos do triunfo sob aplausos e flores dos jovens e criancas que
assistiam ao espetaculo. Esse acontecimento ocorreu apds ardua campa-
nha, combatendo em pesada armadura e com lideranga pessoal dos
exércitos, a Umbria, Pertgia e Forli; logo, acompanhado dos seus correli-
giondrios, arremetera contra os bolonheses. Sem escripulos ou
embaragos, o sumo pontifice materializou o poder espiritual (excomu-
nhdo, interdicdes, gravames e imprecagdes) em armas temporais, de

maneira que violentas eram suas bulas contra a cidade e seus nobres (o0s

7° Rotterdam, 2019, p. 119.
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bentivoglios).” Lamentavelmente, todo aquele empreendimento belicoso
era s6 o prentncio das fastidiosas guerras italianas e seus horrores.
Embora o fendmeno da violéncia fosse algo comum no alto clero,
aquela exibicdo papal teve para Erasmo, grosso modo, o mesmo choque
espiritual que sofreria Lutero ao visitar Roma, em 1510. O singular teatro
da estupidez religiosa e humana trouxe, ao humanista, mais ceticismo que
a Montaigne e mais humor que a Rabelais. Sem demora, todo o padrao
catélico romano de espiritualidade (as reliquias, o ascetismo, as peregri-
nacoes e peniténcias, a venda de indultos e a estrutura hierarquica) tornar-

se-ia alvos no Elogio da loucura:

Os papas, que sdo os vigarios de Jesus Cristo na terra, ndo levariam também a
vida mais triste e desagradavel, se resolvessem seguir as pegadas do divino
Salvador? (...) Embora esse apostolo diga no Evangelho a seu divino mestre:
“Abandonamos tudo para te seguir”, os papas afirmam que ele tem um patri-
monio que consiste em terras, cidades, impostos e principados; e quando,
animados de um zelo verdadeiramente cristao, lutam a ferro e fogo por esse
patriménio, quando seus bragos paternos e sagrados fazem correr por toda
parte o sangue dos cristaos. (...) Eles sabem que a guerra é uma coisa tao cruel
que convém mais aos animais ferozes que aos homens (...), no entanto, esses
vigarios de um Deus de paz negligenciam qualquer outra ocupacao para se
entregar inteiramente a essa arte abominavel. (...) Chego mesmo a duvidar se
foram os papas que deram esse exemplo a certos bispos alemaes, ou se deles

o receberam. Seja como for, estes agem de forma menos dissimulada.”

Durante toda a vida de Erasmo, varios pontifices regeram a Igreja
Catolica; mas, dois deles (Julio II e Ledo X) ganhariam excepcional atencdo
em seus escritos. No Elogio da loucura, Erasmo indica (ainda que indire-

tamente) o celerado papa Jualio cuja gestdo a frente da Santa Sé marcou-se

7 Lins, 1967, p. 165, 166.

7> Rotterdam, 2013, p. 102-105.
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por atividades politicas e guerreiras. Vindo de uma das promissoras oli-
garquias papais dos séculos XV e XVI, Giuliano Rovere era sobrinho, primo
e tio de cardeais. Sem qualquer vocagdo pela teologia, quando jovem, ja
mostrava tracos rudes: seus herdis imaginarios eram lideres militares.
Ap0s sua eleicdo, a escolha do seu nome deu-se em homenagem ao impe-
rador Julio César. Simpatico aos entretenimentos violentos, organizava
touradas no vaticano.” Fato que ndo se mostrou estranho ao seu governo
de aliangas beligerantes a fim de submeter vastas regides.”* Assim, a exem-
plo de Dante que descreveu o Papa Nicolau III ardendo em chamas no
oitavo circulo do Inferno, Erasmo revelaria um Julio condottiero excluido
do céu (no didlogo Julius Exclusus) pelo humilde ap6stolo Pedro. Em A
Queixa da paz, publicada post mortem do romano pontifice, o fil6sofo de-
nunciara-o nominalmente em sua critica.

Enquanto aquele era formalmente reprovado por incitar a guerra en-
tre as nagoes, Erasmo enaltecia o apelo do novo papa Leéo X pela paz. Dizia
0 humanista: “(...) eis aquele pacifico e tranquilo Ledo, que, diante de to-
dos, ergueu o estandarte a fim de convidar a paz e agiu como auténtico
Vigario de Cristo”.” Filho de Lourenco, o Magnifico e, por essa razdo, car-
deal desde os dezesseis anos de idade, Jodo de Médici era humanista cético,
amigo de Giovanni Mirandola e Marsilio Ficino e tinha Erasmo em grande
estima. Lera e apreciara o Elogio da loucura por ter vivenciado integral-
mente as suas satiras.”® Mas, embora Erasmo tenha se esforcado por
reproduzir a figura do Papa como um conciliador, no mesmo periodo em
que o filésofo escrevia O lamento da paz, Ledo promovia guerra contra o

ducado de Urbino, sagrando-se vitorioso com a expulsdo do rival. De certa

73 Em marco de 1509, estando Erasmo em Roma, pode assistir a algumas dessas touradas, bem como presenciar o
ceticismo do alto clero que seria descrito no Elogio da loucura (Lins, 1967, p. 174).

74 Ibid., p. 164.
75 Rotterdam, 2020, p. 92.

7% Lins, 1967, p. 185, 186.
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forma, sua preocupagio era o avanco dos pagaos (turcos e sarracenos) so-
bre o velho continente, fato que o santo padre buscou remediar,
inicialmente com a paz francesa em 1515; posteriormente, com a trégua
nos conflitos pela hegemonia europeia, intenta a formagao de uma grande
cruzada. Frasmo, por diplomacia, louvaria a iniciativa do santissimo pon-
tifice: “Convida a paz o celebrado Francisco, rei da Franga (...) convida a
paz o preclarissimo Principe Carlos, jovem de indole incorruptivel (...) o
Imperador Maximiliano [e] Henrique, o inclito rei da Inglaterra”.””

A partir de 1522, o ex-preceptor de Carlos V, o holandés Adriano VI
assumiria a direcdo da cristandade. Isto reavivou, em Erasmo, novas es-
perancas de um catolicismo renovado. Como um Aristételes para
Alexandre; o humanista apostava na integridade do novo Papa e na auto-
ridade do imperador para a erradicacdo do luteranismo e a “purificagao”
da ctrria romana. Mas, os horizontes incertos do movimento politico re-
nascentista conduziam o humanismo de Erasmo ao ceticismo diante da
realidade. A morte prematura do principe da Igreja Catoélica traria nova-
mente o velho maquiavelismo a Sé Romana. Assim, a realpolitik ganhava

no movimento estético-literario sua fiel representacgao.

As esperancas de um humanista

Com uma profunda aversao a qualquer forma de atrito partidario
(em que frequentemente se via préximo a ser envolvido), Erasmo cruzava
a Europa como autor peripatético em busca de uma base estavel para dis-
seminar seus conhecimentos.”® Desde o ano de 1492 mantinha-se
cosmopolita, vivia itinerante pela Franca, Suica, Inglaterra, Itélia, Alema-

nha, entre outros; nesse percurso, fora secretario, preceptor, tradutor e

77 Rotterdam, 2020, p. 93.

78 Rotterdam, 1998, p. 273.
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membro do ciclo dos humanistas.” Em sentido que o fil6logo foi um dos
primeiros a harmonizar moralmente doutrina crista e sabedoria antiga,
religido e ética pagd, Jesus e Socrates. Sua experiéncia em torno do tema
da paz e da reeducacao o transformou em simbolo cultural de uma civili-
zacdo fraterna. Prezava, acima de tudo, a liberdade, a independéncia, os
valores éticos e uma crencga inabaldvel na transformagao do homem pela
disciplina nos estudos. Tinha a concep¢io de que a filosofia era “(...) uma
forma de investigar o espirito divino, tdo pura como a teologia, e o céu
cristdo nao lhe merecia olhares mais reverentes e mais gratos do que o
olimpo grego”.®* De modo que questionava em seu Lamento da paz (Que-
rela pacis): “Por que antes ndo pensam no principio (...) de que este mundo
¢ a patria comum de todos, se o titulo de patria concilia; por que nao pen-
sam que todos tém origem nos mesmos antepassados, se o parentesco de
sangue cria amigos?”.%' Em suas impressoes para o futuro, Erasmo escreve

(no inicio de 1517) ao seu amigo Wolfgang Capito:

E bem verdade que nfio me apego tanto assim a vida, porque ja vivi do modo
que quis quase o suficiente - pelo menos entrei no meu quinquagésimo pri-
meiro ano de vida (...). Porém, hoje, eu gostaria de voltar a ser jovem por
algum tempo, pela simples razdo de que vejo surgir uma era dourada no fu-
turo préximo. (...) Eu me vejo compelido a ter uma esperanga firme de que
ndo sb a ética honesta e a devogao cristd, mas também as letras puras e ver-
dadeiras e as ciéncias muito genuinas, vao reviver e desabrochar. (...) Gracas
a sua vontade piedosa [a dos soberanos] é que vemos em todo lugar o desper-
tar e o desabrochar de mentes espléndidas, como em resposta a um dado sinal

e, conspirando entre si para restaurar as boas letras.5?

79 Zweig, 1943, p. 189, 190.
8o Ibid., p. 114.
8 Rotterdam, 2019, p. 57.

82 Huizinga, 2013, p. 48.
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A Renasceng¢a humanistica (da primeira metade do século XVI) rei-
vindicava seu espago por natureza e ciéncia, estava em curso, a revel da
cristandade, um novo poder cultural secularizado. Erasmo, como expoente
fervoroso do ser humano, alegrava-se ao notar o sol da razao iluminando
as trevas da supersticdo; o homem teria confianga em si mesmo para reger
o mundo terreno (a préaxis que inaugura novas coisas). Nao por acaso, o
seu Elogio da loucura foi, segundo seu pensamento critico, uma forma de
problematizar a realidade “estragada pelas opinides mais tolas”. Para ele,
a época moderna ndo seria vitima das ameacas provenientes de um cosmo
celeste irascivel, carregado de castigos para as idiossincrasias pessoais.
Erasmo mantinha a ideia de que o homem, enquanto guiado pela luz do
conhecimento e da experiéncia, poderia torna-se ético, piedoso em suas
agdes. Assim ele poderia multiplicar o conjunto de valores da vida crista:
honestidade, solidariedade, justica, verdade, liberdade, entre outros.

O conhecimento seria a chave para essa nova manifestacao de poder
cultural capaz de operar a libertagdo (pessoal e espiritual) da ignorancia e
da crendice. Ao torna-lo acessivel por meio da linguagem simples do Elo-
gio da loucura, o humanista objetivava todas as condicdes da vida: cura-
las, consequentemente, reformando os costumes humanos. Este homem
remediado, pleno e consciente, criaria uma nova ordem social pacifica na
grande comunidade terrena; sobretudo, desenvolvendo atividades que o
tornaria artifice de seu proprio mundo natural (homo faber) com sua rea-
lizacd0.3 Uma vez cultivado na boa literatura (bonae litterae), nas
humanidades, esse novo homem estaria imune as amarras sacras do culto
oficial; saberia distinguir cerimonia de religido, cultura intelectual de fé.

Esse saber, para o fildsofo, seria fundamentado em uma razdo pratica, ou

8 Negando a miséria humana de Santo Agostinho, tal como reelaborando o modelo de dignidade do homem (pastes
et fictor sui) de Pico della Mirandola; Erasmo defendia a liberdade criativa do homem a partir da renovacio das
letras, da piedade imanente do cristianismo primitivo (devotio moderna) e dos valores morais forjados na educagao
crista (Magalhaes Pinto, 2006, p. 126, 127).
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seja, na necessidade de mudanca interna sobre o externo, o visivel e pal-
pavel sobre o transcendente. Um ser humano salientado na perspectiva da
natureza critica e reflexiva sob a luz da philosophia Christi.%*

Mas, o resultado prético daquele acalorado didlogo de principios, nor-
mas, fé e razdo (inicialmente, regido por vias pacificas em papel e tinta)
transformou-se em litigioso processo, sistémico pelo derramamento de
sangue, exausto pelos conflitos armados. Reformadores e contra-reforma-
dores fizeram da fogueira um poderoso instrumento de silenciamento. As
heresias (analogo a fénix mitoldgica) renasciam e recrudesciam frente aos
terrores da inquisicdo. Os ideais fanatico-intolerantes ceifaram muitas vi-
das através da prisdo, tortura, decapitacdo e exilio. A predestinacdo
huguenote se revelaria mero pilar para acumulacdo e esfacelamento da
caridade crista. As cidades, ainda em chagas abertas pela Guerra dos Cem
Anos, foram varridas pela devoradora chama da loucura religiosa. Em Por-
tugal, seca, fome e peste conduziram os “culpados” (judeus imigrantes) ao
martirio de Lisboa. A guerra dos camponeses, liderada por personalidades
protestantes, era o testemunho do modo equivocado de interpretar Chris-
tus. As ligas com fins militares (1508-1516) eram promovidas por “sua
santidade” para satisfacio/manutencéo do status quo papal; mera seman-
tica era a traducdo da dimensao divina. Mas Roma néo escaparia ao saque
em 1527. Logo, os confrontos religiosos levariam, posteriormente, a noite
de Sao Bartolomeu (1572) e demais lutas entre os povos. Durante séculos,
os sonhos de um humanismo caridoso e fraterno esbarrariam no faccio-
nado universo cristdo de tradicionalistas e protestantes, germanos e

romanos, papistas, calvinistas, anabatistas e luteranos.®

841bid., p. 180, 181.

85 Zweig, 1943, p. 120 € 123.
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Medida por medida:
o confronto de modelos politicos em Shakespeare

Dagmar Manieri

Ha na maioria das pecas de William Shakespeare um tema prepon-
derante. Aparentemente ele surge no jogo do poder no qual se verifica as
traicoes e embustes. Isto seria um aspecto comum da dramaturgia se ndo
estivéssemos em um pais as vésperas da primeira grande revolugao bur-
guesa da historia: a Revolucdo Puritana de 1649. O cuidado tem que
permanecer neste tipo de analise, isto para ndo se ingressar em uma espé-
cie de retroagdo que ja vé nas pegas do dramaturgo inglés as guerras civis
da década de 1640.

Shakespeare tem um génio artistico que, de certa forma, nio deixa
de representar uma espécie de intui¢do temporal das grandes transforma-
¢Oes que irdo afetar a Inglaterra no século XVII. Essa tensdo no campo da
histéria e que surge na representacao do artista como um vislumbre de
uma nova era, ndo deixa de ser o espectro de Shakespeare. Seu sepulta-
mento se da em 25 de abril de 1616; Stephen Greenblatt comenta sobre a
dificuldade de se encontrar o motivo de seu falecimento. Ele s6 encontra
algumas indicagdes no vigério de Stratford. Este anota em seu diario que
o dramaturgo, juntamente com Drayton e Bem Jonson, “tiveram um en-
contro agradavel, e ao que parece beberam demais, porque Shakespeare
morreu de uma febre que contraiu”.! Observar que entre o falecimento do
dramaturgo até a primeira revolugao (puritana) inglesa temos uma dura-

¢ao de pouco mais de trinta anos.

* Apud Greenblatt, 2011, p. 396.
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E preciso deixar fixada esta observacio, ou seja, que Shakespeare es-
creve as vésperas de uma nova era. Assim, como hipétese, pode-se
compreender que as trai¢des tao comuns em suas pegas sao expressoes de
algo mais profundo do movimento histérico. Essa aproximagdo do inau-
dito que se expressa pela sensibilidade de um novo modelo de acdo social
esta admiravelmente presente em Hamlet. Diante dos acontecimentos por
que passa o0 her6i, Shakespeare configura um tipo literario com profundi-
dade filosofica. Por isso é bem provavel que as inquietagdes temporais que
afetam o dramaturgo estejam em seu personagem Hamlet. Ao descobrir a
verdade sobre o assassinato de seu pai, o principe comenta para seus ami-
gos Horacio e Marcelo: “O tempo esta disjunto. Oh!, despeito imundo, que
para endireitd-lo eu tenha vindo ao mundo!”.> Por que “the time is out of
Jjint”? Notar que na sequéncia, ele comenta sobre o “cursed spide”, um
rancor amaldigoado.?

Algo se deslocou do “joint” normal; esse deslocamento foi provocado
por uma espécie de ressentimento (spite). Sem duvida que as relacdes de
classe na Inglaterra estavam em vias de transformagéo. O fator essencial
dessa transformacdo é o surgimento do capitalismo moderno.

Isto ocorre porque a nova classe burguesa nao deixa de revolucionar
o préprio meio social. Ela necessita de mercados que vao além do meio
urbano controlado pelas guildas; ela também requer um mercado de tra-
balho que néo se adapta as antigas relagdes de dependéncia do regime
medieval. Juntamente com a burguesia surge a ideia de liberdade; como
ressaltou Maurice Dobb, em condi¢des normais o regime de capital implica

em uma liberdade econémica.*

* Shakespeare, 2015, Ato I, Cena V, p. 82.
3 Shakespeare, 1980, Ato I, Cena V, p. 35.

4 “Em contraste com o quadro de uma politica flutuante do Estado quanto a inddstria, como realmente a
encontramos, o capitalismo as vezes tem sido representado sob o aspecto de uma luta constante pela liberdade
econdmica, pois sO na auséncia de regulamentacio e controle ele pode achar condicoes favoraveis para expansao.
Conforme essa opinido, o capitalismo é o inimigo histérico da restrigao legal e do monopoélio, sendo este ultimo o
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Esses fatores, entre outros, altera as relacoes das classes sociais e,
consequentemente, os valores sociais. No exemplo da Inglaterra de
Shakespeare (um pais pioneiro do desenvolvimento capitalista) isto se da
de forma abrupta: entende-se, a “revolucao politica”. O Estado absolutista,
ao mesmo tempo em que facilita um tipo de capitalismo comercial
monopolista, impede o préprio capitalismo de atingir uma nova fase de
seu desenvolvimento: o regime industrial. Isto explica a prépria formagao
da Nova Inglaterra na América, bem como o século XVII das revolu¢des na
Inglaterra. O que estava em ruinas pode ser descrito pelos “valores da
velha sociedade hierarquica”; isto fez Christopher Hill comentar que entre
1645 e 1653 “procedeu-se na Inglaterra a uma enorme contestagdo,
questionamento e reavaliacdo de tudo”.> Por isso no inicio do século XVII
ja se pressentia o “perigo” da guerra civil (bellum civile). No inicio de O
mundo de ponta-cabeca, Hill comenta que Carlos I ja advertia seus
partidéarios no Parlamento do perigo de o povo comum “proclamar as suas
pretensoes, chamar de liberdade a paridade e a independéncia, (...)”.°
Entdo, ndo é s6 Shakespeare que pressente que ha algo de novo nas
relaces entre as classes sociais. Hill resgata o sentimento do poeta escocés
Drummond, ao afirmar que “camponeses, rusticos, agricultores, vildes
armados (...) terminardo tragando os nobres e fidalgos (...)”.7 Hill
complementa que isto, de fato, ocorre: em 1645 varios grupos de
camponeses tomam armas para lutar contra os realistas e os
parlamentaristas.

Esta transformacgdo nas relagdes entre as classes sociais esta expressa

em Hamlet na famosa cena na qual o her6i contracena com os coveiros.

produto da intromissao ilegitima do Estado no dominio econdémico, empenhado na busca do poder, em vez de visar
a abundancia ou a estabilidade social a custa da prosperidade comercial” (Dobb, 1983, p. 19).

5 Hill, 1991, p. 31.
5 Apud Hill, 1991, p. 41.

7 Idem.
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Esses dltimos nao se mostram como simples trabalhadores; pelo
contréario, dialogam em um nivel de igualdade com o “sabio” principe. Para
o inquieto Hamlet, abalado pelos acontecimentos do reino, a presenca de
astutos coveiros lhe causa uma profunda impressdo. Por isso sua
conclusao de que “hé trés anos, nosso tempo ficou cheio de rebuscos e
finuras que a ponta do pé do camponés ja da no calcanhar do cortesao, de
modo tal que até lhe esfola os calos”.® Esta passagem em Hamlet j4 assinala
que algo estd em curso na relacdo entre as classes populares e o estrato
superior da nobreza. O teatro de Shakespeare tem seus conceitos proprios,
suas categorias de apreensio, bem como um discurso estético. £ um teatro
que anuncia uma nova época e, por isso, endereca seu discurso estético ao
governante. A obra lhe mostra a necessidade de uma nova prética politica,

sem perder o fundamento da lei moral.
Fraquezas e astucias do homem politico

Em Medida por medida estamos no ducado de Viena; Shakespeare
nos mostra um regimen que necessita da execuc¢ao das leis. Elas existem,
mas o povo na auséncia da vigilancia estatal se habituou a formas de com-
portamento que extrapolam os limites permitidos pelo bom senso. O
Duque se apresenta com um carater bondoso; dai a estratégia de se ausen-

tar - com o pretexto de uma futura guerra - para deixar para seu

8 Shakespeare, 2015, Ato V, Cena I, p. 175.
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substituto, Angelo, a tarefa da aplicacio da lei. Os prostibulos de Viena
sdo fechados e uma onda de eticidade pablica atinge todo o ducado.*
Diante desta nova severidade juridica, Claudio é detido por engravi-
dar sua prima, Julieta. Julgado segundo a lei, o jovem é condenado a morte.
Ao que tudo indica, este caso é utilizado pelo poder ptblico como exemplo

para os outros cidaddos. Eis o sentimento de Claudio:

E quem agora representa o Duque -
talvez porque o que é novo nao vé o bem,
ou por a coisa publica ter forma

de montaria para quem governa,

e quem é novo quer marcar a sela,

quem est4 no mando enfia logo a espora

(.o

Claudio intenta uma tltima alternativa para se livrar da condenacéo.
Aconselhado por Liicio, imagina que sua irma (Isabel) possa persuadir An-

gelo, utilizando-se de sua beleza.* Isto de fato ocorre, mas a formosura de

9 Na voz do Duque:

“(-)

Pois ja sabe que foi com mente e alma

que o elegemos [Angelo] para, em nossa auséncia,

€OM NOSSO aMOT usar Nosso terror,

pra ser em todo 6rgao deputado

de nosso grao poder” (Shakespeare, 1995, Ato I, cena I, p. 31).

' Em uma cena comica, o auxiliar do prostibulo da Madame Japassada, Pompeu, esta detido. Na prisao, ele comenta:
“(...) dava até para pensar que esta fosse a casa de Madame Japassada, de tantos de seus clientes estarem por aqui”
(Ibid., Ato IV, Cena III, p. 171).

" Ibid., Ato I, Cena II, p. 47.

2 “Claudio:

()

Sendo jovem,

ela se inclina para uma fala muda

que prende os homens, e com grande arte
Ha de brincar com a razao e o discurso

até persuadir” (Ibid., Ato I, Cena II, p. 47, 48).
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Izabel desperta a paixéo em Angelo. Na proposta deste tltimo, a pena de
Claudio serd comutada se ela (Isabel) ceder as suas intengoes libidinosas.

Eis a proposta que Angelo faz a Isabel:

Angelo: ()]

Sem haver outro meio de salva-lo,
sendo dando o tesouro do seu corpo
a esse tal, ou deixando-o morrer.

O que faria?3

Dilema que Isabel deve enfrentar; mas sua solidez moral a faz enfren-
tar uma triste realidade: ela opta pela lei moral.’* Nao é s6 Isabel que nos
da um bom exemplo de moralidade; o Duque também se apresenta como
um homem bondoso e virtuoso. Ele sabe que a ordem publica est4d amea-

¢ada com leis que nao sdo mais respeitadas:

Duque: Nés temos leis e estatutos severos,
freio e briddo de portos cabegudos

que ndo cumprimos hé quatorze anos.
Como um ledo idoso que, na toca

nao sai para cagar. Qual pai bondoso,

que s6 empunha a vara de marmelo

para branir aos olhos de seus filhos

por susto e ndo pra uso, esta se torna

em motivo de riso e ndo de medo,

de modo igual nossas leis estdo mortas.

A liberdade abusa da justica.

3 1bid., Ato II, Cena IV, p. 105.

4 “Isabel: (...)

Antes que a sua irma baixasse o corpo

a tal conspurcagao.

Viva pura, Isabel, e morra o mano:

Mais que um irmao é a minha castidade.

(...)” (Ibid., Ato II, Cena IV, p. 111).
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O neném surra a ama, e o direito

esté todo torto.'s

Dilema que também o Duque deve resolver, pois ele tem consciéncia
de que os erros da ordem publica tém como causa a fragilidade das leis:
“Se eu errei em deixar o povo a larga, seria tirania golpea-lo pelo que esti-
mulamos”.'® Mas h4 um elemento no Duque que o faz ser um verdadeiro
heréi shakespeariano: a asttcia. Ele se dirige até a um monastério e se
transveste de frade para poder voltar a Viena e presenciar a nova aplicacdo
das leis.

Ao saber da sentenca punitiva sobre Claudio, O Duque resolve agir.
Fle descobre o desvio (moral) de Angelo; por isso, de forma ardilosa, in-
tenta um plano para livrar Claudio da execugéo. Por problemas no dote,
Angelo havia abandonado a promessa de uniio matrimonial com Mariana.
A jovem ainda cultiva um profundo amor pelo novo soberano de Viena. A
ideia do Duque é fazer Isabel aceitar a proposta libidinosa de Angelo e, no
local do encontro (por isso ele sugere que seja em um jardim, escuro), tro-
car as jovens e fazer com que Isabel seja substituida por Mariana.

A estratégia do Duque se concretiza. Ele também utiliza o engodo de,
na prisao, trocar o corpo do executado por um condenado (ja falecido) com
uma feicao parecida a de Claudio. Todos esses intentos do Duque se con-
cretizam. No final da peca ha um julgamento no qual o Duque se mostra
em sua verdadeira feicio. Ele obriga Angelo a se casar com Mariana e Isa-
bel conquista os favores do poder, juntamente com a presenca de seu

irmao, vivo.

5 Ibid., Ato I, Cena III, p. 51. Na interpretacao da peca por Allan Bloom ha uma indisposicao do critico ante o heréi
da pega. Bloom nao apreende a codificacdo do discurso estético de Shakespeare no duque: “O duque, que s6 fala de
forca, sempre faz uso de embustes, mente e engana quase todo mundo repetidamente” (Bloom, 1996, p. 295).

6 Jdem.
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Medida por medida nos apresenta personagens do senso comum,
com destaque para duas figuras que sao fieis a lei moral: Isabel e 0 Duque.
Mesmo Angelo ¢ um homem comum; se seguirmos o modelo de interpre-
tacdo do homem politico em Aristoteles, descobre-se que ele nao possui
phronesis: a prudéncia do governante. Sua atitude perante a bela Isabel
mostrou que ele nao é um ser politico que age em funcdo do bem comum:
ele perde o controle de si. Esta é uma das virtudes da Antiguidade grega, a
denominada sophrosgne (o dominio de si). Ele tem a consciéncia de seu

desvio no ato de soberania:

Angelo: (..

Para agarrar um santo, o demo esperto
usa um santo pra isca. E perigosa

a tentacdo que nos leva ao pecado

por amor a virtude. A prostituta

nao pode, com sua arte e seu vigor,
tocar-me a témpera; mas sua virtude
me conquistou. E até hoje eu sorria,

sem compreender o homem que sofria."”

Angelo nao representa a figura de um estadista na visado de Shakes-
peare. Sem representar uma ma pessoa, ele sucumbe ante a paixdo e
utiliza do poder para satisfazer seus desejos. Na poesia shakespeariana que

codifica a voz de Isabel:

Mas que maravilha
ter forca de gigante,
mas tirano

é o gigante que a usa.'®

7 1bid., Ato II, Cena II, p. 93, 94.
8 bid., Ato II, Cena IT , p. 89.
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Desse ponto de vista, Shakespeare ndo rompe com o modelo grego
(Platdo e Aristételes) de representar o poder soberano. Phronesis e so-
phrosyne se conjugam para definir o bom politico. No exemplo de
Aristételes, a phrénesis é a “capacidade de aplicar a regra geral ao caso
particular”.'? Assim, a phroénesis se configura como a virtude do gover-
nante que, através da experiéncia, adquiriu a inteligéncia pratica. Tal
politico sabe deliberar em casos particulares, visando o bem geral da co-
munidade.

Ja a sophrosgne é o dominio de si, elemento importante no plato-
nismo. Na interpretacdo de Miguel Spinelli, a sophrosyne em Platdo se
transforma na “mais extraordinaria” das virtudes civicas. Ela agrega a

“qualidade civica” com a “virtude humana”. Eis o comentario de Spinelli:

[A sophrosyne pode ser considerada o] bom governo de si mesmo: governo
que, inevitavelmente, repercute na comunidade da pélis. Por sophrosyne, de
um ponto de vista prético, Platdo concebeu uma vida regrada mediante um
constante e continuado exercicio reflexivo, o da phrénesis, na relacao consigo

mesmo e no consércio com os demais.>°

Por isso na teoria politica de Platdo, diante dos quatro regimes de
Estado (timocracia, oligarquia, democracia e tirania), o paroxismo da cor-
rupcdo representa a forma de soberania sem controle de si. O tirano
cultiva um “apetite brutal”. Com essa expressao, Platdao quer dizer que o
tirano possui “a soberba do poder e a luxidria da carne - que é o impulso
bestial das feras”.* Ernest Barker faz uma boa interpretagdo da tirania em

Platdo:

9 Berti, 2002, p. 150.
2 Spinelli, 2017, p. 398.
2! Barker, 1978, p. 248.
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O tipo dominado por este apetite [bruto, das feras] nao se pode unir livre-
mente com outrem, em amizade: ou é senhor, ou servo; ndo sabe ser igual. E
uma fibra com a qual néo se pode fabricar nenhum tecido social: um elemento
exlex (ilegal) e dpolis (incivil), absolutamente “injusto”, pois a justica implica
no cumprimento de uma fungdo dentro de esquema comum - e este tipo con-
traria, pela sua natureza e pela sua vida, a possibilidade de qualquer esquema

comum.??

Através da perspectiva grega antiga, compreende-se os herdis de Sha-
kespeare. Em Medida por medida, o Duque é apresentado como um
estadista com esta forma de controle de si. Em sua relacdo com o povo, ele

nao aparenta cultivar a “soberba do poder”, na expressdo de Barker:

Duque: (...)

Eu amo o povo,

mas nao o exibir-me ao seu olhar:
embora sejam bons, ndo me deleitam
os seus gritos de aplauso e saudacao;
e nem a mim parece ter critério
quem deles gosta.

(..).>3

Essa face virtuosa do Duque fica evidente em seu didlogo com Escalo.
Na visdo deste tltimo, o Duque “lutava especialmente por conhecer a si
mesmo”.** Esse é o modelo grego antigo de bom governante. Michel Fou-
cault acompanhou com atencio essa pratica moral nos antigos gregos. O
gnothi seautén (conhece-te a ti mesmo) do preceito délfico é algado como
um modelo de conduta moral que alicerca outras praticas sociais. Foucault

vé nesta expressdo délfico-socratica uma forma de moralidade que se

2 Idem.
23 Shakespeare, 1995, Ato [, Cena [, p. 35.
>4 Ibid., Ato III, Cena I, p. 145.
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expressa como “o cuidado de si” (epiméleia heautott). Ela representa uma
espécie de paradigma para a boa formacdo do homem antigo.*

Esse “cuidado de si” corresponde a uma forma de relacdo consigo
mesmo; ela se inicia, em primeiro lugar, em relacdo a si e, s6 apds, ira se
aplicar aos Outros. Neste caso, antes que o0 homem possa realizar algo que
é necessario para a comunidade, ele deve se transformar em um bom go-
vernante de si. Dai o preceito de “ocupar-se consigo mesmo” (heautotl
epimeleisthai) para ndo ser um “escravo” dos prazeres. Nota-se a digni-
dade eupétrida de um dominio de si: as sensa¢des devem obedecer a razao.
Se isto é alcancado, entdo hé4 sophrosgyne no homem: “[Ele] sabera distin-
guir o bem e o0 mal, o verdadeiro e o falso. Sabera entao conduzir-se como
se deve, sabera governar a cidade”.?®

O efeito da prética virtuosa do Duque é realgado nos didlogos com
Licio, um tipo popular cdmico-decadente. Logo no inicio da pega, fica-se

consciente do desejo do Duque:

(...) eu sempre amei uma vida isolada,
sem querer frequentar reunides

onde os jovens sem tino perdem tempo.*”

O Duque, no fundo, admira a vida monastica; mas o governante nao
é um moralista ao estilo de Savonarola que ansiava converter Florenga em
um grande monastério. O Duque possui o bom senso do governante. Isto
contrasta com o carater de Lacio, que muitas vezes inverte a “verdade” das

coisas. Sobre o substituto do Duque (Angelo) ele comenta:

5 “Mas, como veremos, tentarei mostrar-lhes de que maneira esse principio de precisar ocupar-se consigo mesmo
tornou-se, de modo geral, o principio de toda conduta racional, em toda forma de vida ativa que pretendesse,
efetivamente, obedecer ao principio da racionalidade moral. A incitagdo a ocupar-se consigo mesmo alcancou,
durante o longo brilho do pensamento helenistico e romano, uma extensao tdo grande que se tornou, creio, um

verdadeiro fendmeno cultural de conjunto” (Foucault, 20103, p. 10).
26 Ibid., p. 66.
*7 Shakespeare, 1995, Ato I, Cena III, p. 49.
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Lucio: (...)

O Duque viajou, estranhamente,
desapontando muitos - até eu -

em seus sonhos guerreiros.

()

Em seu lugar,

e instalado em plana autoridade,
governa Angelo, homem com sangue
que é pura neve, homem que néo sente
ferroadas ou ansias dos sentidos;

()28

Lucio é a expresséo da face inferior do senso comum. Homem do bo-
ato e da falsa impresséo, sem carater e fantasioso, cré que Angelo é um ser
especial. Em seu didlogo com o Duque (travestido de religioso), ele confi-
dencia: “Dizem que foi [ele se refere ao governante Angelo] desovado por
uma sereia. Alguns, que foi concebido por dois bacalhaus secos (...)”.*

Em Lucio, Shakespeare nos mostra um personagem popular que pos-
sui uma fantasia inflacionada: ele é uma figura popular que espalha falsas
impressoes sobre as pessoas. Sua cena mais cdmica é o instante em que se
encontra com o Duque (travestido). Neste instante, ele revela seu carater

duvidoso:

Lucio: (...) a maior parte dos suditos achava que
O Duque era sabio.
Duque: Sébio? Ora, mas ndo h4 davida de que era.

Lacio: Um sujeito muito superficial, ignorante, sem peso...3°

28 Ibid., Ato I, Cena IV, p. 57.
*9Ibid., Ato III, Cena I, p. 137.
3°Ibid., Ato III, Cena I, p. 139.
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Eis por que em uma obra de arte ao estilo de Medida por medida, ha
varias camadas a serem exploradas. Para o historiador a obra se trans-
forma em fonte de pesquisa na medida em que o artista vai impregnar sua
producdo de elementos de seu mundo social e histdrico. Esse é o exemplo
de personagens como Mariana, que estava prometida para Angelo em ma-
trimoénio. Aqui, Shakespeare é fiel ao modelo matrimonial dos séculos XVI
e XVIL

Entre Mariana e Angelo havia uma promessa de matriménio. Ela co-
menta: “Esta a mao que, por jura de contrato, foi presa a sua; (...)”.>" Por
isso quando o Duque indaga sobre sua condi¢do de mulher, indica-se que
Mariana nio é casada, nem donzela (maid), muito menos vitiva: ela estd
em situagdo de compromisso. Mas um acontecimento inesperado agravou
a situacdo da jovem: seu irmao Frederico naufragou, “afundando no
mesmo barco o dote da irma”. Diante desta situacéo inesperada, Angelo
(“fingindo descobrir desonras”) rompe com a promessa. O Duque des-

creve o drama de Mariana:

Pois ouga agora o

mal que tudo isso trouxe a pobre dama honrada. No
evento, perdeu ela um irmao nobre e renomado, em
seu amor sempre bom e dedicado; com ele a por¢ao

e a forca de seu dote de ntpcias, e com ambos o marido

combinado, esse Angelo de aparente bondade.3

Essa é a situacdo de Mariana no instante temporal da peca. Na pers-
pectiva do Duque, se nao for provada a suposta desonra em Mariana, a
relacdo permanece em uma situacdo de “pré-contrato” (pre-contract).

Jean-Louis Flandrin estudou essa relagdo de amor no periodo moderno.

3'Ibid., Ato V, Cena, p. 205.
3> Ibid., Ato III, Cena I, p. 127.
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Seu objetivo foi acompanhar as transformagdes na ordem do matrimonio.
Mesmo com um recorte espacial limitado, o historiador ensaia algumas
hipdteses que nos sdo tteis na interpretacao de Medida por medida.

Flandrin constata que em Troyes (em seus arquivos) nos séculos XV
e XVI ha o termo “compromissos” (créantailles). Trata-se de um ritual no
qual o casal de enamorados se compromete a um futuro matrimdnio: “E a
reciprocidade das promessas que faz o casamento”.3? Isto corresponde a
uma espécie de noivado que, na diocese de Troyes, é controlado pela Igreja
Catélica. Mas nem todo compromisso esta subjugado a Igreja. Hd em torno
do compromisso uma tradicao rural, de intensa tradicdo camponesa. Flan-
drin comenta que em alguns casos, ha até um tom humoristico no ritual
do compromisso.3*

A partir do século XVII ocorre o desaparecimento do compromisso.
Na hipétese do historiador francés, as promessas de casamento perdem o
carater sagrado. Sempre atento as taticas dos amantes em se livrar da sub-

jugacao (por parte dos pais), Flandrin comenta:

Bastava a eles prometer casamento aquele ou aquela que amavam, antes que
seus pais os forcassem a um outro compromisso, e depois levar os fatos ao
conhecimento do promotor, que anulava a segunda promessa e “condenava”
os namorados a “solenizar o casamento iniciado por eles”. Nos séculos XV e
XVI, os pais eram impotentes em face de tal estratégia, a menos que a com-
prometida indesejavel fosse uma moca de ma reputacio, ou que um membro
da familia do jovem admitisse no tribunal ter mantido relacdes carnais com

ela e conseguisse algumas testemunhas para dar maior peso a sua confissao.3

33 Flandrin, 1988, p. 69.

34 Jean-Louis Flandrin nos apresenta alguns casos curiosos: “Vocés nao sabem. Eu comprometi. Jeanne e lhe dei uma
sopa em nome do casamento” (Ibid., p. 74). Em outro caso, com os pais presentes, “os noivos trocavam um copo de
vinho, um pedago de fita, beijo, um anel, vergas de prata, coisas essas que parecem rituais” (Idem).

3 Ibid., p. 84.
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A questao principal é o surgimento do amor no tema social do matri-
monio. Flandrin segue esta ideia ao pesquisar seus arquivos: “(...) os juizes
no século XVII admitem a impossibilidade de casar sem amor”.3° Observar
que em Medida por medida, Mariana cultiva o amor por Angelo, sem que
este compartilhe do mesmo sentimento. No julgamento final realizado
pelo Duque, além da cleméncia enderecada a Angelo, o governante decreta

que ele se case com Mariana:

Dugque: (...)

Com isso Angelo vé que esta salvo;
creio que vejo um brilho em seu olhar.
Angelo, o mal, recompensou-se o bem.
Ame sua esposa, merega-lhe o mérito,

eu descobri em mim o dom da remissao.3”

Observar que é o poder de julgar (do Duque) que determina a Angelo
que “ame sua esposa” (look that you love your wife). O que Flandrin cons-
tata é o surgimento do casamento por amor a partir do século XVIII. Desde
este instante (mesmo que o dote se torne encoberto) o elemento que pre-
pondera é o capital cultural. Na reflexdo de Flandrin, se em nossos dias “o
casamento por amor é a regra”, a0 mesmo tempo esse “amor” é encon-
trado em um meio social na qual ha uma similitude de estrutura cultural.

Longa histéria do amor para além das fronteiras do matriménio; a
partir do século XVIII ele serd incorporado a familia.3® Isto quer dizer que

no contexto histérico de Medida por medida, estamos em uma fase de

3 Ibid., p. 85.

37 Shakespeare, 1995, Ato V, Cena I, p. 225. Na interpretagao ir6nica de Allan Bloom, “esses casamentos parecem
castigos” (Bloom, 1996, p. 299).

38 Flandrin vé com atengo essa errancia do amor antes do século XVIII: “Mas o certo é que as regras do amor cortés
sao a antitese das regras do casamento medieval. O elo que une o servidor e sua dama ¢é livremente escolhido e nao
imposto pelo interesse das familias; e se ele admite mais do que dizia nas intimidades carnais, nunca visa a
procriacao” (Flandrin, 1988, p. 118).
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transicao entre o matrimonio por interesse e 0 amor matrimonial. O pré-
prio casal Mariana/Angelo expressa essa ambiguidade: Mariana age por
amor; Angelo, inicialmente, por interesse (dote) e, posteriormente, pela
imposicdo da justica (do Duque).

A grande personagem de Medida por medida é o Duque. Ele é um
modelo de heréi shakespeariano, pois apresenta duas caracteristicas: o es-
tatuto moral e a astiicia. Em uma passagem significativa da peca, o Duque

nos transmite sua intencao:

De um ardil terei de usar:
com Angelo ir4 deitar

sua noiva abandonada,
usando engano e enganada.
Com falsa paga, o fingido

vai ter seu voto cumprido.39

Isto significa que a estratégia ardilosa do Duque é uma “medida por
medida”: craft against vice I must apply, no original. Na traducao de Bar-
bara Heliodora se perdeu algo, ou seja, o amago da verdadeira intengdo de
Shakespeare. Craft é a asticia moderna que sugere o dramaturgo inglés;
ela funciona como instrumento reparador, forca de justica que ndo se mos-
tra em publico. A asticia para combater (against) o vicio, compreendido
como injustica.

Aqui h4 um jogo entre aparéncia e aparicdo, que em Hamlet é ope-
rado de forma inteligente. O vicio (vice) apresenta uma asttcia de se
apresentar como justo, bom. Por isso o remédio a ser executado deve ter
doses pequenas de veneno: a aparicio necessita ser, também, de forma
astuciosa para poder atuar com eficiéncia sobre o vice. Entdo, craft so se

explica porque atua sobre o vice, que se apresenta com uma falsa

39 Shakespeare, 1995, Ato III, Cena [, p. 149.
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aparéncia. O ardil é contra o vicio; assim, na traducdo de Heliodora, ha
uma pequena confusio sobre a questdo do ser. O Duque ndo é um ser as-
tuto: ele utiliza a asttcia de forma instrumental, racional.*°

Aqui reside a grande semelhanca de Shakespeare em relacdo a Ma-
quiavel. Na era moderna ja se visualiza o emprego (na ordem politica) de
elementos eticamente menosprezados, segundo o modelo antigo e medie-
val. No exemplo de Shakespeare, a astlcia - caracterizada como um
elemento da vilania - deve ser empregada pelo governante. O Ser do go-
vernante ainda respeita a lei moral; mas s6 isto ndo é mais suficiente.
Assim, altera-se a questdo do ser na época moderna: o governante nao
pode mais aparecer como é: eis o que se fragmentou neste periodo. O ser
esta dividido e o governante que “é” estd sujeito ao declinio, como o rei
Lear. O bom governante saiu da cena das aparigdes; a pratica politica esta
se tornando instrumental no sentido em que seu valor encontra-se nos
efeitos que produz.

Em Medida por medida a natureza do bom governante é descrita
através de trés caracteristicas: o erudito/sabio (scholar), o estadista (sta-
tesman) e o soldado (soldier).# Aqui, presencia-se um modelo de
monarquia absoluta na qual ainda néo ha divisdo de poderes. A hegemonia
cultural (scholar) se associa a violéncia reconhecida (soldier). Essas duas
caracteristicas se desprendem da figura do rei na modernidade. Resta a
funcio de estadista (statesman), responsavel pela justica. O discurso esté-
tico de Shakespeare se dirige a este novo governante que, sem abandonar
a lei moral, tem o poder de reconhecer que o verdadeiro jogo de forcas na
ordem politica ocorre de forma latente. Por isso o elemento “ut6pico” em

Shakespeare corresponde a restauragdo da boa ordem. Neste dltimo -

4° Essa mesma confusao pode ser encontrada em Allan Bloom, em sua interpretacéo de Medida por medida. Para o
critico literario, “o Duque ¢é diabdlico”, um “torturador requintado (...)” (Bloom, 1996, p. 295).

41 Cf. Shakespeare, 1995, Ato III, Cena I, p. 139.
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expresso no De morali principis institutione, de Vicente de Beauvais - o

bom governante é apresentado desta forma:

Assim como o principe supera todos os outros em poder, assim também ele
deve primar o méaximo possivel por sua sabedoria e sua bondade, de tal modo
que essas duas virtudes moderem seu poder, contenham-no e curvem-no num
agir virtuoso. Tais sdo as trés virtudes, que se limitam umas as outras, que

outrora brilhavam na pessoa do rei Davi.>

Observar a presenca da bondade na trilogia da figura régia: a bon-
dade impede que a sabedoria se transforme em habilidade.** Aqui, Vicente
de Beauvais se ampara em Cicero ao afirmar a importancia da bondade
para que o poder seja moderatio. Nesse sentido, a restauracdo shakespea-

riana acrescenta a astucia (craft) neste modelo de governanga tradicional.
A dramatizacao das formas de acao politica

Como verificamos em Maquiavel e Shakespeare, crueldade e asticia
ingressam na cena politica como elementos de grande importancia. Em A
mandragora, a inocéncia na época moderna conduz a tragédia. Tanto Ma-
quiavel quanto Shakespeare enfrentam um mesmo problema: a politica se
transforma em um jogo de forcas e o agente necessita deste conhecimento
para ter bom éxito. Em Shakespeare, esse jogo de forcas é dramatizado
através de figuras da época e na perspectiva aristocratica: a vilania surge
como uma agao que menospreza as relagdes de fidelidade.

Em Rei Lear h4 um bom rei, enganado por duas filhas. Ele perde o
senso de governanga, pois avalia mal o carater das pessoas ao seu redor.

No fundo o préprio Lear teme a insanidade:

Lear: Que eu ndo fique louco, céu; nao louco!

4 Apud Senellart, 2006, p. 164.
43 Cf. Senellart, 2006, p. 164.
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Mantém-me temperado. Louco, nao!++

Ha4, assim, um deslocamento da pratica politica em relagao ao tempo
histérico. Se adotarmos a perspectiva da tradicdo grega, o que ocorre com
o rei Lear é que o governante deixa de ser um phronéon, um rei prudente
que governa com astucia. Ele se torna um aphradéos, um governante im-
prudente. No exemplo de Lear, o erro esta no governante se conceber em
um espaco de relactes de fidelidade na qual a astticia ndo é um elemento
de importancia. Em relacées em que hé a concérdia (homonéia) a aparén-
cia ¢ um mostrar-se como se é: seu ser de verdade. Em Rei Lear a
sinceridade de Cordélia, filha do rei, fere a honra do pai. Ele interpreta sua

fala como uma espécie de ingratidao:

Lear: (...)

Que eu tenha paz na tumba como agora
lhe tiro o amor de pai.

()

Que ela case com o orgulho que diz simples

().

O rei transfere os fundamentos do poder e pensa conservar o status
de sua soberania. Assim, Lear cré em sua prépria imagem de rei na ordem
social do reconhecimento: ele ndo a manipula para os efeitos de poder. Ele
pensa que sem o poder politico efetivo, as pessoas ainda lhe prestardo ho-

menagem:

Lear: (...)
No6s s6 manteremos de rei o nome e a pompa;

mas o mando, as rendas e a execugao do resto,

44 Shakespeare , 1998, Ato I, Cena V, p. 59.
4 Ibid., Ato [, Cena , p. 19.
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530 v0ssos, caros filhos.4°

Se na época moderna presencia-se uma nova légica do campo poli-
tico, “ser rei” é ter o controle das forcas que constroem a crenca da figura
social de rei. Nesta nova racionalidade ndo é possivel ser “rei” e ter a
“pompa”, sem o “mando” e as “rendas”: eis 0 engano em Lear.

A presenca da astticia (craft) no teatro de Shakespeare nos indica algo
além de um elemento moderno da governanca. Fla mostra uma transfor-
macdo em um modelo de longa duracdo. Astticia que comprova que algo
esté se transformando na ordem politica, bem como na configuracdo do
Estado. O que se compreende como vilania é um efeito produzido na antiga
estrutura das relagoes politicas. Em Rei Lear a velha estrutura de relacdes
de fidelidade (além de estar presente no rei ludibriado pelas duas filhas)
encontra no Conde de Gloucester seu momento decisivo. Primeiro, ele se
engana em relacdo a Edmundo, seu filho bastardo. Este Gltimo aplica um
engenhoso golpe em Gloucester. O valor do agente politico (neste antigo
modelo) é respeitar a hierarquia (amparada no valor da honra), ser fiel ao

seu superior:

Cornwall: (...)

Vocé, Edmund,

cuja virtude e obediéncia a hora

tdo alto recomenda, ha de servir-me.
Gente assim confiavel todos querem;

()47

Observar que em um didlogo com sua filha, Regan, Lear comenta so-

=\

bre a importancia das “leis da cortesia e gratidao” (effects of courtesy, dues

46 1bid., Ato I, Cena I, p. 20.
47 1bid., Ato II, Cena I, p. 66.
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of gratitude).*® Na queda de Gloucester, ha esse pessimismo em relagio ao
homem (e seu destino) no mundo. Através do velho nobre (Gloucester),
Shakespeare expressa os sentimentos com vinculos ao velho modelo de

relagdes de fidelidade:

Gloucester: (...)
Somos pros deuses moscas pra menino;

nos matam pra brincar.49

A antiga estrutura de comportamento nobre decaida é dramatizada
por Shakespeare. Rei Lear, Glaucester e Hamlet sdo personagens que se
comportam como pessoas insanas. Nesta estranha visdo de mundo que
expressa 0 bom nobre decaido e traido pela asttcia, a vida humana adquire
novas tonalidades. E o antigo humanismo que sente seu ocaso em um
longo percurso. Hamlet, desiludido ndo deixa de reconhecer os poderes
das faculdades humanas; mas para que serve esses dons especiais se o pro-

prio homem perdeu o valor e a honra:

Hamlet: (...)

Que obra-prima o homem! Tdo nobre em sua razdo,
tdo infindo em faculdades,

em forma e movimento quao rapido e admiravel,

na acao tao préximo dos anjos,

na apreensao tao semelhante a um deus:

a beleza do mundo, o paragao dos animais -

mas que € isso para mim sendo a quintesséncia do p6?
O homem nédo me dé prazer

()5

48 1bid., Ato II, Cena IV, p. 52. Em inglés: Shakespeare , 1994, Ato II, Cena IV, p. 52.
49 Shakespeare , 1998, Ato IV, Cena I, p. 128.
5° Shakespeare, 2015, Ato II, Cena II, p. 98.
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E 0 espaco da insanidade que abriga 0 bom homem, agora desprezado
por estranhas forcas. Um amor ndo correspondido, bem como uma vir-
tude ndo reconhecida. Lear decaido sente a condicdo de ser um velho
desprezado. Glaucester afirma: “A dor me ensandeceu”.> Decaido pela in-
gratiddo das filhas, Lear se transforma em um pensador da condicdo
humana: “N&o é como a boca [ele, aqui, pensa nas filhas] rasgando a méo
[Lear] que a alimenta? (...) Ai, assim eu fico louco; (...)”.>* A loucura passa
a ser o reftigio do bom nobre, ludibriado e perdedor em um jogo de forcas
na qual ndo ha mais espago para o valor humano. Dessa perspectiva, a
racionalidade moderna é poetizada na fala de Lear: “Nisso se vé a grande
imagem da autoridade: um céo é obedecido se ocupa um cargo”.>* O poder
deixa de carregar os valores da honra; estd em curso a razdo de Estado e
as relagdes de poder que adquirem outra légica social. O poder agora pode

ser entendido como uma relagao de forcas:

Lear: (...)

O homem pode ver como anda

esse mundo sem os olhos.

Olhe com as orelhas:

veja como aquele juiz descompde aquele ladraozinho.
Atente com as orelhas:

troque os lugares e pronto!

Qual é o0 juiz, qual o ladrdo?

Ja viu o cao de um fazendeiro latir para um mendigo?5*

Eis 0o mundo moderno na perspectiva do bom nobre; o findar de uma

forma de antropocentrismo. Quando José Ortega y Gasset estuda o

5! Shakespeare,1998, Ato III, Cena, IV, p. 110.
5 Ibid., Ato III, Cena IV, p. 103.
3 Ibid., Ato IV, Cena VI, p. 151.

54 Idem.
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Renascimento, acentua a nogao de crise. Para ele, o homem desse periodo
tem “a sensacdo de achar-se na divisoria de duas formas de vida, de dois
mundos, de duas épocas”.>> O que ocorre no Renascimento para Ortega y
Gasset é uma espécie de barbarismo, bem simbolizado pela figura de César
Borgia.5® Esse novo mundo burgués que nasce é, dessa forma, caracteri-

zado pelo pensador espanhol:

A impressdo de sentir o homem médio, pela primeira vez, as suas costas o
cristianismo produziu nele o efeito de lanca-lo sobre o mundo com um apetite
e uma conduta tdo profundamente irreligiosos que, sem vacilar, se pode con-
siderar essa como a etapa mais irreligiosa que houve em toda a histéria

europeia.>’

A Roma dos Boérgia é esse centro do barbarismo, com papas chefiando
exércitos e cenas urbanas carregadas com a “urdidura de crimes” (aqui,
Ortega y Gasset se refere a crueldade da familia dos Boérgia). Sdo impres-
sbes do Renascimento que o intelectual espanhol carrega de pessimismo e
incerteza. Como ele afirma, “por volta de 1400 o homem deixa de estar no
cristianismo”.5® Mas sdo generalizacdes um tanto perigosas. O que se sabe
é que neste alvorecer da época moderna ocorre a crise das relagoes de fi-
delidade. Fla tem uma longa histéria e, portanto, possui uma
temporalidade de longa duracdo. Ocorre o estranhamento, pois na ordem
da soberania ainda ndo ha uma nova representacao da politica (contem-
poranea). Nas primeiras formas de realeza na Grécia antiga - aqui, vamos

seguir Jean-Pierre Vernant em seu estudo sobre Micenas - ha um rei que

% Ortega y Gasset, 1989, p. 103.

56 “César Borgia foi o protétipo do novo barbaro que floresce subitamente em meio de uma velha cultura. £ 0 homem
de agao. Na historia, tao logo como comega a aparecer o homem de agao e a falar-se dele e a adula-lo, é que sobrevém
um periodo de barbarizagio. Como o albatroz a véspera da tormenta, 0 homem de agao surge no horizonte no alvor
de toda crise” (Ibid., p. 87).

7 Ibid., p. 165, 166.

58 Tbid., p. 160.
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concentra em sua pessoa as diversas funcoes do Estado. A questao econd-
mica transita pelo Palacio: “Parece que a administracdo real regulava a
distribuigdo e o intercaAmbio, assim como a producédo dos bens”.>® Juridi-
camente, o rei exerce a funcdo de juiz; na religido ele é o sumo-sacerdote
que representa as forcas divinas da terra. Eis, entdo, uma forma de sobe-

rania que nao da espaco para conflitos institucionalizado:

Em todos os graus da administracao palaciana é com efeito um vinculo pessoal
de submisséo que une ao rei os diversos dignitarios do Palacio: ndo sdo funci-
onarios a servi¢o do Estado, mas servidores do rei encarregados de manifestar,
em toda parte onde sua confianga os colocou, este poder absoluto de comando

que encarna no monarca.5

Neste comentario de Vernant, evidencia-se o “vinculo pessoal de sub-
missao”: relacdes de fidelidade que se formam em torno do rei. Aqui, a
politica nao estd institucionalizada, pois ndo hé espago social - assim como
na Ekklésia de Atenas - na qual ocorre o debate e a utilizacdo da persuasao.
Nesta época arcaica a escassa “politica” esta concentrada nas relacdes en-
tre os reinos e suas aliancas.

O nascimento da politica na Grécia antiga ocorre apés a queda do
regime de realeza. Mesmo assim, ainda (a politica) é concebida como um
debate entre amigos. Isto explica, em parte, a fungao do ostracismo na Ate-
nas do século V a.C. Ele ndo s6 existe para preservar o regime democratico
ou ser usado como arma pelo partido de poder (a tese de Aristételes); o
ostracismo mostra que o adversario politico se transforma em inimigo, em
um agente estranho a relacdo de amizade no restrito circulo politico.

Essa forma de politica entre amigos representa uma segunda etapa

das relacoes de fidelidade, ap6s o periodo das realezas. Moses Finley em O

%9 Vernant, 2016, p. 25.

% Ibid., p. 27.
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mundo de Ulisses comenta sobre a importancia da amizade (philia) entre
o0s gregos antigos. Ao enfatizar sobre o tema da bissexualidade entre os
heréis; surge a questao da relagao entre homem/mulher. Aqui, o helenista
se ampara em Aristételes (Etica a Nicomaco) para compreender esta forma
de relagdo amorosa: “(...) cada um deles difere quanto a virtude e a funcao,
quanto as razoes da amizade, e por isso também quanto a prépria afeigdo
e amizade”.%" Por isso entre 0 homem e a mulher, a philia estd comprome-

tida na medida em que ha um desnivel (de natureza) entre ambos:

(...) ao longo de toda a Antiguidade, (...) as mulheres eram tidas por natural-
mente inferiores e por conseguinte o seu papel se limitava a procriacio e a
execucdo das tarefas domésticas, e que as relagdes sociais mais significativas e
as ligacdes pessoais mais fortes eram procuradas e encontradas entre ho-

mens.%?

Eis a importancia da amizade e que se traduz como a condigao indis-
pensavel para a concérdia (homondia). Na Etica a Nicomaco, Aristoteles
enfatiza que a amizade tem sua origem na relacio do homem consigo
mesmo. Nesta primeira forma de amizade, surge a serenidade e uma apre-
ciagao equilibrada da vida: “Pois a existéncia é para o [homem] sério um
bem”.%3 Esse homem sério, excelente, nio est4 sempre as voltas com o0s
desejos; as coisas se passam como se ele houvesse encontrado sua propria

natureza:

(...) cada humano escolhe para si 0 bem, mas apenas se puder continuar a ser

o que quer que desde sempre ja seja. Parece, entdo, que compreender é o que

% Finley, 1982, p. 122 (Et. Nic., VII, 7, 1-2).
2 [dem.

53 Aristoteles, 2009a, p. 204 [1166 a 20].
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constitui autenticamente aquilo que é cada humano. Quem é desse modo de-

seja passar tempo na sua prépria companhia, e f4-lo com prazer.54

Apbs ter compreendido seu proprio Si, Aristoteles comenta da “ami-
zade de Si para si”. Sdo comentérios prévios, que preparam o leitor para a

grande passagem da Ftica a Nicomaco sobre a homonoia:

[Ha concérdia em um Estado] quando seus cidaddos concordam quanto aos
seus interesses [comuns], adotam as mesmas medidas e implantam suas re-
solucdes comuns. A concérdia, portanto, se refere a fins praticos, ou seja, fins
praticos de importancia e que permitem a realizagdo por ambos ou todos os

partidos; (...).%

Em Aristoteles a propria politica é compreendida como uma forma
de philia: a base para o surgimento da concérdia. Assim, esta dltima é uma
espécie de amizade entre os cidadéos (polités) visando o interesse comum.
Cidadaos que Aristoteles qualifica como “pessoas de bem”. Primeiro, elas
“concordam consigo préprias no seu intimo”; depois, “uns com os outros”.

Neste instante, temos dois modelos: a realeza exigindo a fidelidade e
a polis, com uma politica entendida como concérdia. Nesses dois tipos de
poder politico (politeia) ndo ha a presenca de asttcia (métis). Ela foi supe-
rada pela propria efetividade do poder politico: obteve reconhecimento.
Mas antes desta “estabilidade” do poder politico pode ter havido um peri-
odo na qual a métis era um elemento importante. Asticia em um espago
de confronto em que ndo havia, ainda, o reconhecimento da politeia. Mar-
cel Détienne e Jean-Pierre Vernant acompanharam este primeiro modelo

do jogo de poder. Ele se encontra, de forma admiréavel, na mitologia grega.

54 1bid., p. 204 [1166 a 20-25].
% Aristoteles, 2009b, p. 276 [1167 a 27-30].
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Neste mundo mitoldgico - e que, talvez, contenha tracos da histéria
- h& uma batalha dos deuses. Nesse jogo pelo poder, o filho torna-se uma
ameaga para o pai-governante. Urano é destronado pelo filho Chronos
que, consequentemente, é derrubado do poder por seu filho, Zeus. Aqui, o
elemento preponderante para o sucesso é a astdcia. Détienne e Vernant
recorrem a Iliada para entender como se mostra a métis neste mundo ar-
caico. O velho sabio Nestor aconselha ao filho, Antiloco, como vencer em

uma competicdo de carros:

Em toda situacio de confronto ou de competigdo - estejamos nds nas garras
de um homem, um animal ou uma forma natural - o sucesso pode ser obtido
por duas vias. Ou por uma superioridade de “for¢a” no dominio onde a luta se
desenrola, o mais forte vencendo; ou pela utilizagdo de procedimentos de uma
ordem, cujo efeito é precisamente falsear os resultados da prova e fazer triun-

far aquele que, com certeza, era considerado derrotado (inferior).%®

Aqui fica evidente a validade da astticia que deve ser utilizada em si-
tuagdes de confronto, como o conflito guerreiro ou a competicao esportiva.
Nas interpretagoes de Détienne e Vernant, observamos uma “asttcia des-
leal, da mentira pérfida, da traicao, armas despreziveis das mulheres e dos
covardes”.®” Os historiadores franceses utilizam uma perspectiva da aris-
tocracia. Isto explica que na mitologia essa forma de relagdo de forcas s
encontra término quando Zeus devora Métis: o poder se estabiliza e se

consolida em torno do deus soberano.5®

% Apud Détienne; Vernant, 2008, p. 19.
57 Ibid., p. 19, 20.

% “Mas doravante ja ndo ha métis possivel fora de Zeus e contra ele. Nenhuma astticia se trama no universo sem
antes passar por seu espirito. A duragiao pela qual se desdobra a forga do deus soberano jié nao comporta
probabilidade. Nada que possa surpreendé-lo, enganar sua vigilancia, contrariar seus designios. Alertado pela métis,
que lhe ¢ interior, de tudo que se prepara para ele de bom e de mau, Zeus ja nao conhece, entre o projeto e a
realizagao, esta distancia por onde surgem, na vida dos outros deuses e das criaturas mortais, as armadilhas do
imprevisto” (Ibid., p. 20).
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Outro detalhe importante é que o contexto em que a métis é reque-
rida se expressa como uma “situacao incerta e ambigua”; dai o motivo de
Détienne e Vernant a traduzirem como uma “premeditacdo vigilante” na
qual o competidor (ou adversario) se situa em um momento de “embos-
cada, de espreita”. O agente que possui métis “espia o adversario para
atingir no momento escolhido”.% Trata-se de uma qualidade do comba-
tente, que o grego qualifica de prénoia (previsdo). Foi essa qualidade de
ser prudente que perdeu o rei Lear; ele se transforma em aphradéos, um
governante insensato, imprudente. Ao seguir um modelo tradicional, Sha-
kespeare indica que a prudéncia (phrdnesis) necessita da asticia. O
principe Hamlet, o Duque de Medida por medida, sdao agentes da ordem
politica que utilizam a asttcia para vencer o adversario. A métis é impor-
tante em um espago no qual o jogo nado se da as claras: o inimigo se
transveste de “leal”, “virtuoso”. Por isso o governante sensato e prudente
(phronéon) deve saber forjar uma falsa aparéncia. Em Hamlet, o principe
forja a insanidade. Em um didlogo com Horécio, ele comenta sua nova in-

tengao:

Hamlet: (...)

Mesmo que eu me porte de forma estranha e louca -
pois talvez julgue adequado de agora em diante
vestir um disfarce grotesco de bufao

(..).7°

Loucura que é um tema recorrente na Renascenca; o amante que nao
é correspondido por sua amada opta pela loucura. Ela é uma forma de

peniténcia, pois através da perda da razao o amante se mostra em sua face

% Ibid., p. 21.
7° Shakespeare, 2015, Ato I, Cena V, p.81.
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virtuosa: ele sacrifica a sanidade e retorna a natureza inéspita. Isto explica

a reagdo do filésofo simplério, Polénio, ao comportamento de Hamlet:

Polénio: (...)

Vira e mexe e volta a milha filha.

E primeiro nem me conhece.

Disse que eu era vendedor de bacalhau.
Esta bem fora de si, bem fora. Eu mesmo,
quando jovem, sofri horrores de amor,
estive bem perto disso.

().

Neste momento renascentista a constante presenca da astucia sina-
liza que as relagdes de fidelidade estio em fase de rompimento. A
sociedade moderna realizara o processo de socializagdo através de outros
meios. Diante dessas transformagdes ndo se pode esquecer que o capita-
lismo avanca lentamente nos varios setores sociais. Maurice Dobb
acompanha o surgimento do capitalismo e observa, com propriedade, que
no novo sistema h4d uma renovada apropriacdo do trabalho excedente. Por
isso na sociedade moderna a relagdo entre o trabalhador e o capitalista
assume uma “forma puramente contratual”.”” Estamos diante da forma-
cdo do “mercado livre de uma sociedade de trocas”.”® E a natureza das
relagdes sociais que se transforma no Renascimento; na expressio de

Dobb, ocorre a “passagem de uma relagio caracterizada pelo status a outra

7'1bid., Ato II, Cena II, p. 94. Em Dom Quixote também se encontra este tema da loucura por amor. No capitulo XXV,
do volume I, o heréi vai imitar o modelo ideal de cavaleiro andante, ou seja, Amadis de Gaula. Fara loucuras que
“devem ser verdadeiras, firmes e legitimas, sem nada de sofistico nem de falso” (Cervantes, 2019a, p. 298).

72 Dobb, 1983, p. 14.

73 Observar que ao comentar sobre os efeitos econdmicos da Revolugdo Gloriosa de 1688 na Inglaterra, Christopher
Hill enfatiza: “Assim, ao final de nosso periodo (1688-1714) houve uma reversao total da politica economica. As ideias
medievais que subjaziam as grandes companhias de comércio (...) foram, no final, abandonadas por completo. Foram
abandonadas sob pressao de negocios manufatureiros que preferiam um regime de producio irrestrita de artigos
mais baratos e livre mercado competitivo para dispor deles. “O mercado”, declarou o Parlamento em 1702, “deve ser
livre e nao reprimido” ” (Hill, 2012, p. 283).
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caracterizada pelo contrato”.”* Passagem importante para os efeitos de
nossa pesquisa, porque quando se comenta sobre o “contrato”, a nogao de
livre-arbitrio adquire um novo estatuto. Nas palavras de Marx, a propria
trindade burguesa nas figuras da “propriedade, liberdade e igualdade” sao
interpretadas, dessa forma: “Assim, portanto, o processo do valor de troca
que a circulacdo desenvolve nao s6 respeita a liberdade e a igualdade: ele
proprio as cria e lhes serve de base”.”

No capitalismo surge uma “dualidade da estrutura”, segundo a teori-
zacao de Anthony Giddens. Neste sistema atua uma “coercdo estrutural”
que relativiza a pretensa liberdade que surge a partir do século XVII. Gid-
dens comenta: “As coercoes também participam, é claro, das razoes dos
atores quando est4 envolvida uma gama mais ampla de op¢des”.”® Um des-

ses fatores é de ordem cultural:

Assim, poder-se-ia investigar como os motivos e processos de raciocinio dos
atores foram influenciados ou modelados por fatores em sua educacao e por
experiéncias prévias, e como esses fatores, por sua vez, foram influenciados

por caracteristicas institucionais gerais da sociedade mais ampla.””

Por isso o Renascimento deve ser compreendido como uma fase de
transicdo social para o capitalismo; Maurice Dobb comenta que o capita-
lismo europeu ocorreu “na segunda metade do século XVI e inicio do
século XVII, quando o capital comecou a penetrar na produgido em escala
consideravel, (...)”.”® Isto significa que no periodo renascentista ha a con-

jugacao de dois sistemas.”

74 Dobb, 1983, p. 14.

75 Marx, 2011, p. 328.

76 Giddens, 2013, p. 365.
77 Ibid., p. 366.

78 Dobb, 1983, p. 15.

79 “0 trabalhador podia ser forcado a aceitar trabalho por um salario legal e era impedido de mudar de aldeia sem
permissao do senhor local. Na verdade, a legislacao do século XIV roubava dos homens livres mais pobres o que antes
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Na perspectiva sociolégica que estuda a agdo humana, procura-se
“uma razao para os agentes fazerem o que fazem (...)”.%° Aqui, Pierre Bour-
dieu se refere a uma razao social que nao esta no campo da filosofia da
pratica. A sociologia descobre um jogo social que cria uma illusio, sendo
que o interesse é estudado como parte deste jogo social: “Interesse é “estar
em”, participar, admitir, portanto, que o jogo merece ser focado e que os
alvos engendrados no e pelo fato de jogar merecem ser perseguidos; é re-
conhecer o jogo e reconhecer os alvos”.®'

Isto explica ser tao comum na literatura renascentista a figura do vi-
lao, concebido na perspectiva do jogo social cortés. O que se denomina
“vilao” é um agente social que se move de acordo com uma estrutura de
mundo que difere da estrutura tradicional das relagdes de fidelidade. Bour-
dieu indica que hd uma “cumplicidade ontol6gica” entre as estruturas
mentais e as estruturas objetivas do espago social. Observar como o teatro
de Shakespeare se da em uma época de efetivagdo do capitalismo inglés;
por isso, nesta fase de transi¢do de fins do século XVI e inicio de XVII, ha o
conflito entre duas formas de estrutura social. Diante desta perspectiva
teérica, compreende-se melhor o “the time is out of joint” em Hamlet. O
tempo est4 deslocado porque ha duas estruturas sociais operando em um
mesmo espaco: o vilao e 0 homem cortés atuam segundo estruturas diver-
sas: “Enquanto o mau jogador esta sempre fora do tempo, sempre muito
adiantado ou muito atrasado, o bom jogador é aquele que antecipa, que
esta adiante do jogo”.®* Na mensagem do discurso estético em Shakespe-

ALY

are, hd a indicagao para que o agente politico “cortés” jogue o jogo social

os distinguira dos villani adscripti glebae: a liberdade de mudar-se a vontade. As relacdes sociais no campo, entre
produtores e seus senhores e patrdes, mantinham boa parte de seu carater medieval, e, pelo menos, boa parte do
invélucro da ordem feudal” (Ibid., p. 17).

8 Bourdieu, 2010, p. 138.
8 1bid., p. 139.
82 bid., p. 144.
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na estrutura de seu competidor. Ao realizar esta conversio, ele necessita
da asttcia, pois ela é um elemento do jogo social moderno. Nasce, aqui, a
politica moderna que néo leva em consideragao as relagoes de fidelidade,
muito menos a homonéia antiga. O que surge apds as revolugdes politicas
dos séculos XVII e XVIII é uma forma moderna de confronto politico: os
partidos antagoOnicos reconhecidos pelo sistema vigente. Como esses par-
tidos nao estdo em uma relacdo de amizade, nem de fidelidade, a astdcia
se transforma em um elemento da pratica politica. O jogador politico ne-
cessita da astdcia, utilizada segundo as regras do jogo: a arte retdrica, a
utilizagdo da imagem como efeito positivo, entre outros.

Por isso no teatro de Shakespeare ha esta dramatizacao do conflito
entre dois mundos, dois modelos ou jogos sociais diversos, na expressao
de Bourdieu. Observar como o sociélogo francés interpreta o jogo tradici-

onal, marcado pelas relaces de fidelidade:

“Noblesse oblige” significa que é sua nobreza que proibe o nobre de fazer cer-
tas coisas, e o obriga a fazer outras. J& que faz parte de sua defini¢ao, de sua
esséncia superior ser desinteressado, generoso, ele nao pode deixar de sé-lo,

“é mais forte que ele”.%3

Neste modelo tradicional aristocratico ocorre aquilo que Bourdieu
qualifica de “condutas de honra”. Elas expressam formas de conduta pré-
capitalistas, sendo que nelas hd o “recalque coletivo do interesse”.®*
Quando Vianna Moog comenta sobre esta passagem de um modelo medi-

eval para o moderno e capitalista, apresenta-nos a seguinte passagem:

83 1bid., p. 151.

84 “De certo modo, o aristocrata néo pode deixar de ser generoso, por fidelidade a seu grupo e por fidelidade a si
mesmo, como digno de ser membro do grupo. E isso que significa “noblesse oblige”. A nobreza é a nobreza como
corpo, como grupo que, incorporado, toma corpo, disposicao, habitus, torna-se sujeito de préticas nobres e obriga o
nobre a agir nobremente” (Ibid., p. 152).
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Mas o puro apetite aquisitivo do comerciante, o estimulo do lucro, estimulo
que ao ver dos pensadores modernos é a mola real de todo o progresso hu-
mano, mal era suportado [no regime medieval]. O artesdo trabalha para o seu
sustento; procura o que é necessario e suficiente para sustenté-lo e nao mais,

a0 passo que o comerciante vai atras do turpe lucrum.85

J& no outro modelo que podemos qualificar de capitalista, o éthos esta
racionalizado. Uma das caracteristicas da modernizacdo capitalista é a
crescente autonomia dos setores sociais. Bourdieu enfatiza esta caracteris-
tica: “A evolucio das sociedades tende a fazer com que surjam universos
(que chamo de campos) que tém leis proprias, sdo autdnomas”.®® Foi este
campo autéonomo que Maquiavel procurou dar sentido: o campo politico.
Se observarmos com atenc¢ao, Lady Macbeth se conduz em um campo po-
litico autdnomo; ela utiliza uma légica que se pode identificar como

“maquiavélica”. Fis o conselho que a esposa de Macbeth lhe endereca:

Lady Macbeth: (...) Mas receio a tua natureza, por demais cheia de leite da
ternura humana, para que tomes, resolutamente, o caminho mais curto. Que-
rerias ser grande. Es ambicioso. Mas te falta a malvadez que deve secundar-
se. A grandeza a que aspiras, desejaras obté-la santamente. Nao quiseras tra-

pacear, e entanto gostarias de ganhar deslealmente.®”

Shakespeare ja visualiza este outro modelo amparado no interesse.
No exemplo de Rei Lear, hd uma cena em que o rei (rejeitado pelas duas
filhas) enfrenta a tempestade, ao lado de Kent e o Bobo. Kent lhe indica
uma choupana para se protegerem da tormenta. Em resposta, o rei co-

menta:

Lear: Meus sentidos vao-se.

% Moog, 1964, p. 56.
86 bid., p. 147.
87 Shakespeare, 1997, p. 22, 23.



Dagmar Manieri | 115

Vem, menino. Com estas? Tens frio?
Eu tenho frio. Onde ha palha, homem?
I estranha a arte da necessidade

que faz precioso o vil.

(.).88

Um mundo da necessidade que transforma o vilao em algo de valor:
The art o four necessities is strange, and can make vile things precious.®®
E preciso levar em consideracio que estamos diante do nascimento de no-
vas estruturas sociais. Presenciamos os primeiros passos do capitalismo
que Weber qualifica de uma época de desencantamento (Entzauberung).
Habermas compartilha da ideia de que a presenca da racionalizagdo na
vida social é uma das caracteristicas da modernidade. A sociologia haber-
masiana constata a “racionalidade em diferentes subsistemas da
sociedade, (...)".%° A ciéncia se liberta da filosofia e da religido e institui seu
método (moderno) préprio. Nesses campos especificos que se formam na
época moderna a acgdo é racional quando se propoe a “solucdo de um pro-
blema passivel de ser decidido objetivamente”." Eis, entdo, as formas de

agao que Habermas qualifica como pertencentes a racionalizagao:

A racionalizagdo, portanto, liga-se sempre as regras da acao instrumental, es-
tratégica ou comunicativa. Trata-se de trés diferentes aspectos da acio capazes
de racionalizacao: da racionalizagdo dos meios, da escolha dos meios e do con-

sentimento em torno das normas e valores.%*

88 Shakespeare , 1998, Ato III, Cena I, p. 100.
89 Shakespeare , 1994, Ato III, Cena II, p. 61.
9° Habermas, 2016, p. 344.

9'Ibid., p. 366.

92 Idem.
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A razdo de Estado da época moderna corresponde a um tipo de raci-
onalizagio que localiza novas instancias de forgas. Elas devem contribuir
para a conservacdo (ou aumento de poténcia) do Estado.

Habermas qualifica de sistémica o tipo de racionalizagdo em torno do
Estado; ja a instrumental se dirige as solu¢tes de tarefas técnicas, restando
a estratégica um tipo de acdo na qual hd “margens de acdo alternativas”.
Observar que na modernidade capitalista surgem essas “situacdes de inte-
resse”, nas palavras de Habermas. O préprio meio social transformado
(que ocorre apds as revolucdes burguesas) apresenta-se com espacos al-
ternativos para este tipo de agdo racional estratégica. Ao estudar o direito
moderno, Habermas nos apresenta um interessante panorama da forma

de acdo na ordem capitalista:

(-..) um sistema de agdo na qual se pressupde que todos os membros do sis-
tema se comportam de maneira estratégica na medida em que, em primeiro
lugar, sancionam as leis como publicas, mas a qualquer momento obedecem
convengoes legitimamente alteraveis, na medida em que, em segundo lugar,
sem consideragoes éticas, perseguem seus interesses e, em terceiro lugar, se-
gundo estas orientagdes de interesse, tomam melhores decisdes possiveis no
quadro das leis vélidas (isto é, tendo em vista as consequéncias juridicas cal-
culaveis); supde-se, em outras palavras, que utilizam sua autonomia privada

de maneira racional com respeito a fins.93

O proprio sistema normativo sanciona um tipo de ac¢do no qual o
agente persegue seus interesses, estrategicamente. Para Habermas, isto
quer dizer que a prépria economia atinge um grau superior de autonomia.
Foi isto que permitiu a emancipacao de “determinacdes formais do tipo
estratégico de acdo”. O Estado, através de seu aparato juridico, institucio-

naliza essa autonomia da ordem econdémica “em uma forma mais ou

9 Habermas, 2016, p. 371, 372.
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menos pura; (...)".** Isto representa a modernidade, na medida em que os
subsistemas sociais adquirem relativa autonomia: politica, econdmica, na

politica, entre outros.

o4 Ibid., p. 374.
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Homem e historia em Nicolau Maquiavel

Dagmar Manieri

Fazer uma interpretacdo de Nicolau Maquiavel como artista nao é
uma tarefa facil. Se em seus escritos politicos ele se mostra de forma clara,
como artista ndo se encontra o mesmo tipo de narrador. Estamos no Re-
nascimento e algo faz com que o homem criador se sinta um artista.

Se hoje ha a exigéncia da especializacdo nos diversos ramos das ati-
vidades humanas, na Renascenca parece haver um ideal de homem
eclético, completo: um anseio em visualizar o todo. Existe um humanismo
renascentista purificado do acento religioso do periodo medieval. Nao se
trata de uma abrupta ruptura, mas j& se prenuncia uma saida do pessi-
mismo terreno, tao caracteristico das representagdes cristas. Jacques Le
Goff enfatizou uma espécie de humanismo medieval; ele estd presente na
teologia do século XII. O medievalista francés cita o padre Marie-Domini-
que Chenu para comprovar sua ideia: “O homem é o objeto e o centro da
criagao”.! Trata-se de uma corrente de pensamento, desde Santo Anselmo
até Bernard de Chartres. Esta corrente nos conduz a ideia de que “o ho-
mem sempre esteve previsto no plano do Criador, e que foi ele a causa da
criagdo do mundo”.?

J& o humanismo renascentista procura se desvencilhar das imagens
cristas e elabora a “imagem do homem microcosmo”, nas palavras de Le
Goff. Ao que tudo indica é esta a concepgao que persegue Leonardo da Vini;

sdo causas fisicas que operam no universo e fazem com que o todo seja

* Apud Le Goff, 2015, p. 83.
2 Ibid., p. 83.
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harmonioso, sempre a espera de nosso olhar inquisidor.? Para Ernst Cas-
sirer, esta secularizacdo do universo nio surge de forma tao facil. Ao se
referir a Pico dela Mirandola, Cassirer comenta: “Pois todos os fendmenos
devem ser entendidos a partir de seus prdprios principios (ex propriis prin-
cipiis), a partir de suas causas proximas e particulares”.* Aqui é preciso
atengdo para ndo se retroagir a uma viso cientifica do mundo natural que
surge no século XVII. Se algum aspecto da secularizacio ja pode ser obser-
vado no Renascimento, também néo se deve esquecer de que a concepgao
magico-astrologica ainda é intensa neste periodo. Cassirer nos indica - es-
pecialmente em relagdo a Nicolau de Cusa - que neste periodo muitos
intelectuais cultivam um humanismo de fundo religioso. A cultura humana
é compreendida através da “liberdade do espirito humano”. Em Nicolau de
Cusa a liberdade assinala o “selo de sua divindade”. Mas uma transformacao
se opera em relacdo ao mundo medieval: “A atmosfera de evasao do mundo
é dominada; a desconfianga em relacdo ao mundo desaparece”.

Aqui, um detalhe é importante, pois ndo podemos nos iludir sobre este
“humanismo” renascentista: trata-se de tentativas de se retomar um ideal
de homem em uma época diversa, um periodo histérico que ainda procura
uma representagdo sobre si mesmo. Neste sentido, a representacao da Re-
nascenca como o inicio abrupto do moderno é uma construgao posterior. No
curso proferido por Lucien Febvre no Collége de France intitulado “Michelet
e 0 Renascimento”, se evidencia esta criagdo do conceito histérico de “Re-
nascimento”. Na interpretacdo de Febvre, o ano de 1840 foi fundamental

7

nesta criagdo. Para uma Idade Média que apresenta um “fim mortal” é

3 Martin Kemp nos apresenta sua interpretacao de Leonardo da Vinci: “Leonardo aderiu a doutrina tradicional
segundo a qual a organizacio do macrocosmo, o universo como um todo, se reflete nas suas partes, em especial no
microcosmo, ou “mundo reduzido” do corpo humano” (Kemp, 2005, p. 21).

4 Cassirer, 2001, p. 193.

5 Ibid., p. 75.
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necesséario uma forma de “nascimento”.® O problema desta criagio miche-
letiana é uma forma de pensar em bloco, com as rupturas temporais de uma
época ou a presenca do “espirito” de um periodo. ¥ uma técnica que Michelet
utiliza para elaborar um tipo de histdria que objetiva a generalidade. Como
comenta Febvre, “a Renascenga de Michelet é a Renascenca do homem in-
tegral, porque a sua historia é a histéria do homem integral, do homem em
toda a agao das suas diversas faculdades”.” Eis o que o desconstrucionismo
no campo da histéria rejeita; ou seja, uma forma de construcio histérica que
subordina “os pequenos detalhes” a “uma grande e geral harmonia”.® Por
isso, pensar o ser moderno no Renascimento exige o rompimento deste mo-
delo micheletiano de se escrever a histéria.

O desconstrucionismo nos ensina a seguinte licdo: o que se mostra
como realidade histérica, no fundo ndo passa de uma postura de que “o
passado que estamos construindo na narrativa ndo é a realidade”.® Desta
perspectiva desconstrucionista, constata-se que Maquiavel é utilizado
como figura na composi¢do do ser moderno; ele se converte em um ele-
mento (entre outros) para compor um quadro em bloco que expressa o
surgimento do moderno. Por isso o desconstrucionismo nos auxilia na ta-
refa de desvendar essa génese. Nas palavras de Alun Munslow, “nés,
historiadores, (...), impomos uma narrativa ou uma forma textualizada ao

» 10

passado”.

6 Eis a interpretagdo de Lucien Febvre sobre esta criacio de Michelet: “E necessario erguer, em face desse velho que
acaba de morrer no limiar do século XVI, o contraste de um ser jovem, forte, belo, radiante de satide - que surge
precisamente na hora em que o seu antecessor, na cena do mundo, cai definitivamente no abismo da morte. Um ser
que ndo é filho da Idade Média, um ser novo, e sobre o qual ndo recaia a pesada heranga e as taras da Idade Média.
Um ser que proceda de outro lugar e que, em todos os terrenos e de inicio (mas nao unicamente) no terreno da arte,
oponha-se radicalmente a Idade Média, e também a ultrapasse e a substitua. Faz-se necessaria, numa palavra, a
Renascenga, esta filha encantadora, cheia de graga, de juventude e de venustidade, (...)” (Febvre, 1995, p. 182, 183).

71bid., p. 46.
8 Apud Febvre, 1995, p. 123.
9 Munslow, 2009, p. 183.

°Ibid., p. 43.
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Séo significados que devem passar pelo teste da intengdo de veraci-
dade. Quando Martin Heidegger pensa sobre a aletheia (verdade) entre os
gregos antigos (como bom intérprete de Nietzsche) comenta que “o dmbito
de esséncia da aletheia esta entulhado”." Isto significa que a nocio de “ver-
dade” passou pela tradugdo romana e crista; nessas passagens, houve a
desfiguracdo do sentido original.”* Esse trabalho de tradugdo nao implicou
s6 na insercio de camadas de significados sobre a “esséncia da aletheia”. O

4«

que a tradigdo romano-crista promove é “um enorme bastido da esséncia de
verdade, determinado, em diversos sentidos, como “romano” ”."3

Licoes de Heidegger que podem ser aplicadas, como adverténcia me-
todolégica, na reconstrugao do passado. Entre outros efeitos deletérios que
o desconstrucionismo denuncia ha a nocao de se conceber uma época em
bloco, de forma global, bem ao estilo de Michelet. Michel Foucault investe
contra esta “histéria global”. Uma totalidade histérica que reconstitui o
“conjunto de uma civilizagdo”, amparando-se no “principio - material ou
espiritual - de uma sociedade”; esses sdo os termos rejeitados por Fou-
cault. Recusar a recuperagao de um espirito que abarca uma época. O que
a proposta foucaultiana nos transmite é a recusa em se formar “um sis-
tema de relagdes homogéneas”. Aqui, o intelectual francés combate uma
forma de construcio histérica que esta presente no conceito de Renasci-
mento: “[A crenca de] que a prépria histéria possa ser articulada em
grandes unidades - estagios ou fases — que detém em si mesmas seu prin-

» 14

cipio de coesao”.

" Heidegger, 2008, p. 83.

2 Aqui, Martin Heidegger comenta sobre a “transformagio romana da Grécia”: “E um evento que toca o amago de
nossa existéncia histérica, o fato de que o ocidente, ainda hoje, e hoje mais decisivamente do que nunca, pense o
mundo grego de um modo romano, isto é, de um modo latino, ou seja, de um modo cristao (como paganismo), isto
é, de modo romanico, moderno-europeu” (Ibid., p. 2008).

3 Ibid., p. 83.
4 Foucault, 1987, p. 11. Aqui, nesta passagem, o que Foucault repele: “Uma descrigao global cinge todos os fendmenos

em torno de um centro Gnico - principio, significago, espirito, visdo de mundo, forma de conjunto, (...)” (Ibid., p.
12).
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Com a rejeigao deste tipo de reconstrugao histérica, abrem-se novas
alternativas do ponto de vista metodologico. Em A arqueologia do saber,
Foucault nos indica esse novo campo histérico. Aqui, encontra-se “as de-
fasagens, as temporalidades diferentes, as diversas permanéncias: em que
conjuntos distintos certos elementos podem figurar simultaneamente;
(...)”."5 A desconstrucio (na versdo foucaultiana) nos auxilia no exercicio
de uma abordagem com atencio aos “abalos”, as “suas surpresas, as vaci-
lantes vitérias, as derrotas mal digeridas, (...)”."* Uma histéria incerta,
fragmentada, que nao é tarefa do historiador redimi-la em sua narrativa.
Como havia sugerido Heidegger, nao basta sé desentulhar o objeto de es-
tudo da histéria; Foucault diz que esta nova histéria (desconstrucionista)
“fragmenta o que se pensava unido; ele mostra a heterogeneidade do que
se imaginava em conformidade consigo mesmo”."”

Uma reconstrugdo na qual ha o cuidado com os “entulhos” e a sedi-
mentacdo. Se essa abordagem foucaultiana conclama para um olhar que
fragmenta, entao é preciso reconstruir novas sendas, trajetérias interrom-
pidas e, outras, desviadas. Nas palavras de Foucault, “saber, mesmo na
ordem histérica, ndo significa “reencontrar” e, sobretudo, nao significa
“reencontrar-nos” ”.®® A continuidade histérica em bloco, como totalidade,
implica em uma a¢do na qual o homem procura “reconhecimentos”. Eis o
que Foucault nos ensina a abandonar: a atitude de “compreender outros

homens e se reconhecer neles”.*

5 1bid., p. 12.
1 Foucault, 1979, p. 19.

7 Ibid., p. 21. Eis a nova postura metodoldgica apresentada por Foucault: “Ele [0 sentido histérico] deve ter apenas
a acuidade de um olhar que dintingue, reparte, dispersa, deixar operar as separagdes e as margens — uma espécie de
olhar que dissocia e é capaz ele mesmo de se dissociar e apagar a unidade deste ser humano que supostamente o
dirige soberanamente para seu passado” (Ibid., p. 27).

5 Idem.

9 Idem.
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Para alguns pensadores da época medieval (que Le Goff qualifica de
“certos espiritos conservadores”), ser “moderno” denotava um “sentido
pejorativo”. Le Goff acrescenta: “Assim, em sua biografia escrita no inicio
do século XII, Guiberto de Nogent denuncia a corrup¢ao que o século mo-
derno traz para os pensamentos e os costumes”.* Se no século XII isto ja
é pressentido, no Renascimento o debate se intensifica, pois surgem novas
forcas sociais - como os reformadores do catolicismo - que erigem uma
nova representacdo do mundo.?" O puritanismo que ndo condena mais o
lucro e valoriza a ética do trabalho, bem como o novo empirismo que faz

surgir a ciéncia moderna.*

O teatro de A mandrdgora

A peca A mandrdgora apresenta logo de inicio um personagem im-
portante; estamos nos referindo a Calimaco, um florentino que reside em
Paris. O contexto histdrico da peca apresenta Florenca na iminéncia de
uma invasdo. Calimaco confidencia (para seu servigal) que é mais seguro
viver na Franca que na Italia.

Mas posteriormente, Calimaco explica o motivo de sua permanéncia
em Florenga. Camilo Calfucci, ao visitar a Franca, defende a ideia de que
as mulheres italianas sdo mais belas comparadas as francesas. Como prova
desta ideia, cita Lucrécia, esposa fiel e virtuosa do doutor em leis, Nicia

Calfucci. A partir deste instante, Calimaco se sente tomado por uma

2° Le Goff, 2015, p. 81.

2! Nesta Passagem de Bruno Latour, localizamos a modernidade da Reforma Religiosa: “A espiritualidade foi
reinventada, isto é, a descida do Deus todo-poderoso ao foro intimo sem que Ele interviesse em nada no foro exterior.
Uma religiao totalmente individual e espiritual permitia criticar tanto o dominio da ciéncia quanto o da sociedade,
sem com isto obrigar Deus a intervir em uma ou na outra. Tornava-se possivel, para os modernos, serem a0 mesmo
tempo laicos e piedosos” (Latour, 2019, p. 49).

2 Francis Bacon em Novum organum evidencia a importancia da “acao” sobre os “argumentos” e as “opinides
elegantes e provaveis” (1999, p. 30). Em outra passagem da mesma obra, Bacon enfatiza: “Devemos, em suma,
aplicar a filosofia o principio da religido, que quer que a fé se manifeste pelas obras, estabelecendo assim que um
sistema filosofico seja julgado pelos frutos que seja capaz de dar; se é estéril deve ser refutado como coisa intil,
sobretudo se em lugar de frutos bons como os da vinha e da oliva produz os cardos e espinhos das disputas e das
contendas” (Ibid., p. 58, 59).
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intensa obsesséo: “[Desde esta época] me inflamei de tao grande desejo de
possui-la, que ndo tenho mais sossego”.?* Aqui, ja se sabe que Calimaco é
um homem dominado pelo desejo.

A vida social de Lucrécia é reclusa; embora seu esposo seja “riquis-
simo”, ndo hd em sua residéncia nem “sarau ou festa ou outro prazer em
que costumam deleitar-se os jovens”. O carater de Lucrécia é descrito
como “mulher honestissima e toda alheia as coisas do amor”.** A grande
questdo para Calimaco é atingir seu objetivo. Observar que seu servical,
Siro, indica o “que fazer?”. Na resposta, Calimaco comenta: “Nao ha nunca
situacdo desesperada que néo deixe algum caminho aberto para dela tirar-
mos esperanca; e, ainda que esta seja débil e va, o desejo e a vontade que
tem o0 homem de levar a sua causa o bom termo, tal ndo a fazem parecer”.*
Aqui, o discurso estético de Maquiavel codifica Calimaco; trata-se de um
pensamento do pensador florentino que afirma a poténcia do ser humano
na realizagdo de um ideal. Trata-se de um objetivo particular, néo publico.
Marcel Brion cita uma passagem de Maquiavel em que ha uma referéncia
a atitude de Rdmulo (ao assassinar seu irmao): “(...) o que fez foi s6 em
beneficio do bem comum e néo para satisfazer sua ambicio”.?

Por isso, a0 acompanharmos Calimaco em A mandragora, sabe-se
que estamos em um meio social “corrompido” (na apreciacdo de Maquia-
vel). De inicio, Calimaco encontra um sinal para seus planos; ele se refere
a ingenuidade de Nicia “que, embora sendo doutor é o homem mais sim-
plorio e tolo de Florenca”.?” H4 também outras aberturas (ou sinais) que

dardo esperancas as intengbes de Calimaco. O casal ndo consegue ter

3 Maquiavel, 1976, p. 20.

24 Em uma fala do esposo de Lucrécia, Nicia, ja se percebe seu comportamento: “Mas é que fica [Nicia se refere a sua
esposa] quatro horas de joelhos, enfiando padre-nossos, antes de ir para a cama (...)” (Ibid., p. 49).

2 Ibid., p. 21.
26 Apud Brion, 2005, p. 97. Tradugio de Dagmar Manieri.

*7 Maquiavel, 1976, p. 22.
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filhos, mesmo ap6s seis anos de matrimonio. Ha também mais um ele-
mento que pode contribuir para o bom sucesso: Sdstrata, a mae de
Lucrécia, “foi mulher de vida airada”. Eis os elementos que sdo essenciais
para que seja atingido o objetivo de Calimaco.

O inicio da estratégia de Calimaco é utilizar Ligtrio, “um parasita que
deu para esmolar ceias e jantares”. Além disso, Ligtrio possui familiari-
dade com Nicia. A primeira tarefa do parasita é convencer Nicia a ir com a
esposa aos banhos. Neste local, Calimaco se tornara familiar ao casal. Liga-
rio é astuto e engenhoso; ele afirma que a ideia de se encontrar com
Lucrécia nos banhos é bom, mas ela pode ser seduzido por outro homem.
Diante desta incerteza em seu empreendimento, Calimaco confidencia:
“Mas que hé de fazer? Que partido vou tomar? Para onde devo voltar-me?
Preciso tentar qualquer coisa, seja grande, seja perigosa, prejudicial ou in-
fame. Antes morrer do que viver assim”.® Aqui, hA um pensamento
importante de Maquiavel; ele se resume na importancia da préxis para os
empreendimentos humanos. Essa aposta no valor da acio humana é uma
das caracteristicas do Renascimento. Quando Cassirer estuda o pensa-
mento de Pico dela Mirandola, h4 uma importante citacdo deste altimo:
“Os milagres do espirito sao maiores do que os do céu (...). Nada ha de
mais grandioso sobre a terra do que o homem, nada de mais grandioso no
homem do que seu espirito e sua alma. Eleva-te até eles, e te estaras ele-
vando para além do céu”.?

E uma crenca no valor humano ancorada na préxis; forgas transcen-
dentais que agora se deparam com o poder da acdo humana. Em Cassirer,
“ao destino opde-se a vontade consciente de si e confiante em si mesma”.3°

No exemplo do pensamento de Maquiavel, a criacio humana ainda se

28 1bid., p. 29.
29 Apud Cassirer, 2001, p. 130.

3° Cassirer, 2001, p. 199.
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depara com a forga inconstante da Fortuna: a a¢do criativa do homem s6
sera descoberta com as revolugdes do século XVIII. Em Maquiavel, a agido
politica extraordinaria é instrumental, mas ainda ameagada pelo poder da
Fortuna; acéo politica que se encontra na histdria, por isso pode ser pre-
senciada em varios exemplos de homens extraordinarios. No inicio dos
Discursos® ha uma observacdo do pensador politico sobre a historia; ele
afirma que ela é lida com “satisfagdo”, mas poucos (ou quase ninguém)
procuram imité-la. Este é o objetivo do estudo dos livros de Tito Livio, ou
seja, de extrair da histéria uma “utilidade”.3* Nos Discursos se observa a
crencga de Maquiavel no poder da agdo humana.

Esta crenca (no poder da praxis) surge de forma invertida e ironica
em A mandragora. Maquiavel nos mostra a rotina de frei Timoéteo: “E tra-
tei de ocupar o tempo em varias coisas: rezei as matinas, li uma vida dos
Santos Padres, fui a igreja, onde acendi uma lampada que se apagara, mu-
dei um véu numa Virgem milagrosa”.3* Em uma carta ao amigo Vettori, o
pensador florentino comenta: “(...) o prazer que tiveres hoje nao teras de
buscar amanh, (...), pois acredito e sempre acreditei na verdade do que
diz Bocacio: é melhor agir e arrepender-se do que nao agir e arrepender-
se”.3* Maquiavel indica que a histéria (em sua concepgao como prética po-
litica) pode ser edificada pelo homem. Aplicada no universo da peca (A
mandréagora), isto quer dizer que a transformagao de Lucrécia ndo foi um
efeito da posicao dos astros. Como bem salientou Hale, “Ligtrio, a mola
mestra da pega” aciona “as rodas” na maquina estratégica. Pela manobra,

ele segue “as regras do homem de agao”.?

3' Os Discursos (no original) se referem aos Comentarios sobre a Primeira década de Tito Livio.
3 Maquiavel, 1979, p. 18.

33 Maquiavel, 1976, p. 125.

34 Apud Hale, 1963, p. 141.

3 Hale, 1963, p. 161.
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Isto pode ser comprovado nas trajetérias de vida de Castruccio Cas-
tracani e de César Borgia, o acaso (Fortuna) atua na vida dos lideres
politicos. Sobre Castracani, Maquiavel nos mostra “um homem extraordi-
nario”; isto porque ele sabia utilizar o “engenho e a for¢a”. Mas eis que
surge a Fortuna em sua vida; ela foi “inimiga da gléria de Castruccio, no

» 36

momento em que devia dar-lhe vida, a roubou”.3® Em Castracani, Maqui-

avel vé um grande lider:

Tratava os amigos com gratidéo e era terrivel para com os inimigos; justo com
relacao aos suditos mas ndo dava sua confianca aos estrangeiros. Se podia ven-
cer pelo engano ndo tentava vencer pela forca, dizendo que a gléria provém

da vitéria, nao do modo como é obtida.3”

Neste caso a agdo é realizada de forma instrumental; o que tem valor
é o produto final. Se por um lado ha em Maquiavel a crenca no poder da
acao humana, por outro, hé a inquietacao diante da interferéncia da For-
tuna. O pensador politico utilizou seu espirito artistico (como poeta) para
se aproximar da Fortuna no poema Di Fortuna. Ele a denomina de “inju-
riosa e inoportuna”, esta “volavel criatura”. Se uma “grande virtit nao a
amortece”, ela torna seu reino ainda mais violento. Ela é uma “diva cruel”
e todos sentem sua forca. Muitas vezes ela “priva os justos” do bem “que
aos injustos oferece largamente”.3® Fortuna que dispde o tempo ao seu
modo; age “sem piedade, sem lei ou razdo”. Quando sua roda se movi-
menta até Jupiter teme sua poténcia. Fortuna que, no fundo, é uma “antiga
bruxa” com duas faces: uma feroz; outra tranquila. Bruxa que néo se pode
confiar. Aqui, o poema Di Fortuna prossegue com a dificil tarefa de des-

crever essa “diva cruel”:

36 Maquiavel, 1987, p. 56.
371bid., p. 58.

3 Maquiavel, 2011, p. 235.
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(...) os humores que usares em tua escolha,
segundo o que para ela é conveniente

seré a razdo de teu bem e de teu dano.

Isto ndo quer dizer, porém, que tu possas confiar nela
nem crer evitar sua dura mordida

seus duros golpes, impetuosos e maus.
Porque, enquanto tu és girado pelas costas,
pela roda, agora feliz e boa,

ela costuma mudar os giros no meio do curso;
e, ndo podendo tu mudar de pessoa

nem abandonar a ordem da qual o céu te dota,

no meio do caminho ela te abandona.3?

Maquiavel tem consciéncia da forca da Fortuna. Ele sabe do “impeto”
dessa instavel deusa paga que transmuta “as coisas do mundo”. Se estu-
darmos as vidas de César e Alexandre, ficamos conscientes de que eles
foram “gentes infinitas”. Mas sofreram o golpe da Fortuna, pois “para cair
na terra com tao grande impacto devem ter subido com ela muito alto”.#°
Em Di Fortuna Maquiavel nos mostra uma poténcia que parece se divertir
com a queda dos homens: “Eleva-o alto, para que, arruinando, ela se di-
virta e ele, caindo, se lamente”.#'

Felicidade da vitéria que Maquiavel conhece bem e sabe que é passa-
geira. Nele, sempre a construcdo humana sofre o revés da Fortuna. Sao
alegrias e prazeres mundanos que nao deixam de ser efémeros; em A man-
dréagora, observar como Calimaco se mostra um homem angustiado. O

desejo sexual lhe domina; dai ele se apresentar como um homem ansioso.

J& Ligario é o frio interesse que aconselha Calimaco a representar o papel

39 Ibid., p. 239, 241.
4 Ibid., p. 243.
41bid., p. 245.
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de médico da Corte. Aqui o desejo de Nicia: “Nao tenho filhos e desejaria
té-los; e, por essa tribulacido, venho importunar-vos”. Nicia cré na bondade
do ser humano. Em seu primeiro didlogo com Calimaco, eis sua impressao
deste dltimo: “Esse é o homem mais digno que possa encontrar-se”.**

A estratégia de Calimaco é convencer Nicia a curar a infertilidade de
sua esposa. Ela deve beber uma pocao de mandragora; esse remédio, se-
gundo Calimaco, j4 fora utilizado por ele na cura da rainha da Franga, bem
como em inimeras princesas. Além disso, Calimaco aconselha ao simpl6-
rio Nicia: “[Apés sua esposa tomar a pocdo de mandragora] fazei logo
dormir com ela outra pessoa, que, possuindo-a por uma noite, puxe a si
toda a infeccao da mandragora. Depois, podereis novamente ter relacoes
com ela, sem 0 menor perigo”.+3

Aqui hd um empecilho: a virtuosa Lucrécia, com certeza, ndo assen-
tira a esta atitude que esta longe de sua indole. E neste instante que Ligtrio
aconselha a atuacdo do confessor. Admirado de tal indicagdo, Calimaco in-
terroga: “E quem convencera o confessor?”. A resposta de Ligtrio ja
mostra a visao de Maquiavel ante o agente religioso da época: “Eu, tu, o
dinheiro, a vossa maldade e a deles”.#4

Outro elemento que compde a trama é a mae de Lucrécia, Sdstrata.
Ela é utilizada no convencimento da esposa de Nicia a seguir as ordens de
frei Timo6teo, o confessor. Neste personagem, Maquiavel langa seu juizo
sobre os homens do oficio divino. Pela voz de Nicia, eis o julgamento desses
representantes da Igreja Catélica: “E uma desgraca, realmente, que aque-

les que deveriam nos dar o bom exemplo sejam assim”.#* Nicia se refere a

4 Maquiavel, 1976, p. 42.
4 1bid., p. 51.
441bid., p. 54. Na voz de Ligtrio, sabe-se do caréter dos religiosos: “Esses frades sao ladinos, astutos, o que se explica,

pois conhecem os nossos pecados e os deles mesmos; e, quem nao os pratica, poderia enganar-se e nao saber conduzi-
los onde lhe convém” (Ibid., p. 61).

4 Ibid., p. 60.
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um frade que tentara seduzir sua esposa. A propria figura de frei Timéteo
¢ carregada de interesses mundanos.*® Mesmo assim, Maquiavel codifica
(com seu discurso estético) este personagem religioso da peca. Frei Timé-
teo, ao intentar convencer Lucrécia a agdes obscuras (que lhe parecem
estranhas ao seu carater), comenta: “H4 muitas coisas que, de longe, pa-
recem terriveis, inadmissiveis, estranhas; mas, quando delas nos
acercamos, revelam-se humanas, aceitaveis, corriqueiras. Por isso se diz
serem 0s sustos maiores do que os males”.#

Lucrécia representa a figura de uma mulher dedicada a familia, reli-
giosa; ja frei Timoteo carrega uma boa dose de maquiavelismo: “(...) deve-
se, em todas as coisas, considerar o fim; o vosso [de Lucrécia] é preencher
uma vaga no paraiso, satisfazendo vosso marido”.*® Portanto, na perspec-
tiva do religioso, Lucrécia necessita obedecer a vontade de seu esposo.

O que temos em A mandréagora é um jogo com as aparéncias sociais.
Néao estamos no terreno estético do teatro de Shakespeare na qual a asttcia
e a perfidia estdo em contraste com personagens carregados de virtude
(que sao codificados pelo discurso estético do autor). Em A mandragora, a
dimensao subjetiva da virtude perde substancia. Na cancédo da peca (apds
o0 Ato III), esta ideia se evidencia. A cangdo diz que o engano é “tao suave”
quando se leva “ao fim tdo almejado e caro”. Por que se angustiar se 0
“sabor amargo” sera convertido em algo “doce”? Por isso o engano é “um
remédio alto e raro” que auxilia a “alma errante” ao “bom caminho”. Fle é
de “grande valor”. Com “conselhos santos” (aqui a referéncia a frei Timé-
teo é explicita) ele vence “pedras, veneno e encantos” e faz um brinde ao

amor, deixando alguém feliz.# Nesta cancdo se percebe o espirito

46 Quando Ligtrio tenta levar frei Timéteo a participar do golpe contra Nicia, eis seu pensamento: “Messer Nicia e
Calimaco sao ricos e de cada um deles, por diferentes razoes, poderei tirar bom proveito” (Ibid., p. 78).

47 1bid., p. 83.
48 Idem.

49 Tbid., p. 89.
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mundano do Renascimento ao glorificar a felicidade, longe da transcen-
déncia divina.

Na peca, apreende-se como Maquiavel distribui suas ideias através de
diversos personagens. Calimaco é codificado por diversas vezes; quando
afirma que nunca se faz “um bem que, de encontro, nao surja um mal”,
sabe-se que esta é uma ideia de Maquiavel: o bem e o mal sempre estao
associados. No exemplo de Calimaco, a peca nos mostra um ser angusti-
ado, temeroso e, a0 mesmo tempo, ansioso por conquistar seu objetivo.
Dai sua ideia (que é a de Maquiavel) de que ao mal se deve suporta-lo
“como homem”.>° Aqui estamos no nivel da peca, mas quando Maquiavel
se refere a agao politica, ele indica um agente excepcional capaz de supor-
tar (sem contar com a questao da consciéncia - o denominado sentimento
de culpa) o peso do mal.

Uma das caracteristicas importantes de A mandrdgora é sua concep-
¢ao do ser humano. Na peca, as personagens perdem profundidade moral,
assim como a eticidade social ndo parece ser intensa a ponto de formar o
ser civil.>' Um personagem que se desvia da eticidade é frei Timoéteo. Ver,
especialmente, este mondlogo que a personagem expde (ao publico) na
peca: “Estava na minha cela, rezava o meu oficio, cuidava dos meus devo-
tos. Surgiu-me pela frente esse diabo de Ligtrio, que me fez molhar o dedo
num erro, onde acabei por mergulhar o brago e o corpo todo, sem que

ainda saiba onde irei parar”.>

5 Ibid., p. 94.

5! Nos Discursos (Comentérios sobre a Primeira Década de Tito Livio), ele afirma: “O decenvirato nos fornece um
exemplo da facilidade com que os homens se deixam corromper; (...)” (Maquiavel, 1979, p. 143). Sebastian De Grazia
nos apresenta uma carta de Maquiavel a um embaixador (de Florenca), prestes a partir para a Franca: “Dai aos
primeiros porteiros, um ducado. Aos segundos, dois ducados. (...) Aos trombeteiros, ndo deis nada, mas convidai-os
a beber. (...) Vossos servidores que cuidem, em todos os alojamentos que tomardes, dos bens; e protejam os panos e
as botas dos ratos, isto é, pendurem no alto vossas botas: pois, embora seja coisa minima e ridicula, falo por
experiéncia. (...) De manha, ao sair do albergue, uma palavra de despedida (gorjeta) a camareira e ao palafreneiro
(...)” (Apud De Grazia, 1993, p. 380, 381).

52 Maquiavel, 1976, p. 111.
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O mais espantoso da obra é a virada que ocorre com Lucrécia: um
personagem que sustenta a moralidade e que o contexto social (no caso, o
golpe impetrado por Calimaco e Liguirio) a transforma em esposa infiel.
Aqui ha um Maquiavel moralista? Ao que tudo indica, esta auséncia de
profundidade moral nas personagens apresenta outras causas. No Prélogo

da peca, encontra-se uma saida para esta questao:

Mas se um velho imbecil, um frade astuto,
um parasito matreiro e corrupto
irdo ser hoje o vosso passatempo,

ndo se culpe o autor e, sim, seu tempo.>3

A surpreendente transformagdo em Lucrécia nos mostra a ousadia
do pensador politico florentino. Nao estamos diante de um artista como
Shakespeare que ainda cré na virtude de alguns personagens, mesmo com
a consciéncia de que a era moderna revela grandes (e perigosas) figuras
da astticia. Como salientou Sebastian De Grazia, Maquiavel rompe com
uma longa tradicdo ao afirmar o ser humano como “brutos racionais” que
“devem atingir o bem comum”.>* Através de Calimaco, fica-se conhecendo

a nova postura de Lucrécia:

Jé que a tua asttcia, a tolice de meu marido, a ingenuidade de minha mée e a
maldade do meu confessor me levaram a fazer aquilo que, sozinha, nunca fa-
ria, quero julgar que tudo provenha de uma disposi¢ao do céu, que assim
determinasse, e nao me sinto suficiente para recusar o que o céu quer que eu

aceite.>>

53 Ibid., p. 144.
54 De Grazia, 1993, p. 283.
%5 Maquiavel, 1976, p. 134.
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Mesmo ap6s esta transformacio, Lucrécia ndo assume sua nova in-
tencionalidade. Ela concebe que seu destino de esposa adtltera provém da
“disposicdo do céu”. Mas o que observamos em A mandrdgora é uma es-
tratégia astuta arquitetada por Calimaco e Ligdrio. Foram as acbes
humanas que transformaram a virtuosa Lucrécia em esposa de agoes du-
vidosas. Entdo o ser humano tem sua substancia relativizada pelo meio
social: na ordem civil ha um jogo entre a qualidade do bem comum e a
corrupcdo. Como na citacdo (por parte de De Grazia) de uma passagem
dos Discursos, Maquiavel cré que as leis sdo “vivificadas pela virtude de
um cidadio”.% Isto explica a atitude de Maquiavel no ardor civico da época
de Savonarola. Marcel Brion nos apresenta um capitulo (“El profeta desar-
mado”) para descrever o contexto deste periodo de ardor civico-religioso.
Aqui, ha um Maquiavel entusiasta ante o heréi dominicano que se asseme-
lha a um dom Quixote.”” Brion nos apresenta um Maquiavel adepto de
Savonarola: “Maquiavel foi se acercando cada vez mais de Savonarola. Fre-
quentava com assiduidade seus sermoes; estava entre os piagnoni, 0s
“chorosos” que eram como se denominavam, de forma cdmica, os parti-
dérios do dominicano”.5® Neste capitulo de Brion se compreende melhor
A mandrégora. Mas o rompimento de Maquiavel em relagado ao lider reli-
gioso foi inevitavel, bem ao estilo do rompimento de Nietzsche com
Wagner. Maquiavel funda uma nova tradicdo diversa da linha catélica.

Brion, com propriedade, nos mostra esta nova senda:

Ao examinar bem, Maquiavel constatou que ndo s6 havia uma fenda no sis-
tema politico do dominicano, mas também uma ignorancia profunda da

verdadeira natureza humana, uma crenca ingénua na perfectibilidade e,

5% Apud De Grazia, 1993, p. 345.

57 “Para Maquiavel, que o havia escutado com atencao e observado com curiosidade e sem indulgéncia, nao percebia
nele [em Savonarola] um representante dos tempos antigos, mas, pelo contrério, o profeta de um mundo novo”
(Brion, 2005, p. 54). A traducao é de Dagmar Manieri.

58 Ibid., p. 60, 61.
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sobretudo, um grave erro que consistia em supor que se poderia levar a vida
virtuosa ao povo pela comogao, despertar o temor pela imagem da morte, do

inferno, da peste e dos franceses.59

O rompimento de Maquiavel ante o lider politico religioso implica na
visdo de que falta neste dltimo um verdadeiro ato de criagdo. A virtude
civica de Savonarola se mostrou irrealizavel; o lider religioso ndo soube
ser um politico astuto. Brion confidencia que “quase todos aqueles que o
cercavam o haviam traido, inclusive seus irmaos de Sao Marcos [mos-
teiro]”.%° Savonarola havia sido uma espécie de Nicia, de A mandragora;
ele ndo foi capaz de dominar com propriedade o meio social, segundo uma
acao politica que exigia tal jogo de forcas.

Maquiavel nao pertence a tradicdo inaugurada pelo cristianismo;
neste tltimo ha uma concepcao positiva em relacdo ao homem. Em Paulo
de Tarso esta concepcao pode ser comprovada, principalmente, na Carta
aos romanos. Na visao paulinia sobre a histéria do homem, o inicio é re-
presentado por um homem que “vivia espontaneamente em condicoes de
inocéncia e de plena comunhao com Deus, nao tendo necessidade de pres-
cricdo e proibicdes externas para encaminhar-se para o bem”.®* Com a
intervencdo da serpente, as coisas se modificam; daqui, surge o manda-
mento de Deus para nao se “comer do fruto da arvore do conhecimento
do bem e do mal”.%? Aqui, seguimos a interpretacéo de Giuseppe Barbaglio
ao afirmar que as coisas se transformam com o “orgulhoso desejo” no ho-
mem. A queda deste dltimo tem a seguinte explicacdo, ainda segundo o

Génesis: “Foi a serpente que me seduziu, e eu comi”.®

% Ibid., p. 64.
% Ibid., p. 74.
5 Génesis 2, 8-9.
2 1bid., 2, 16-17.
% Ibid., 3, 13.
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Assim ha um passado pré-cristao que mostra a queda do homem ao
viver em pecado. E neste instante que Paulo nos explica a condicio hu-
mana: “Em conclusio, eu préprio, quanto a inteligéncia, estou submetido
alei de Deus; quanto a “carne”, porém, estou submetido a lei do pecado”.%4
Ha, portanto, esta queda a condicdo carnal; mas permanece a abertura
(positiva) para a condicéo espiritual. Para Barbaglio, “o homem age contra
a vontade, realizando justamente o que sua prépria tendéncia interior re-
jeita (ou odeia)”.% Observar que néo é o proprio homem que age, mas algo
que lhe domina. Barbaglio comenta que “de sujeito [0 homem] transfor-
mou-se em objeto, porque as ac¢des que realiza ndo sdo mais
verdadeiramente suas”.®® Percebe-se a concepcio positiva em relacio ao
homem: o pecado o transformou em escravo, em um prisioneiro. Nas pa-
lavras de Barbaglio, “um alienante super-ego” submeteu o eu humano;
desde este instante, opera um mecanismo que torna o homem um ser

fraco, embora permaneca sua boa natureza:

No homem dominado pelo mecanismo pecaminoso, 0 mandamento de Deus
(“Nao cobice”) desencadeia a reagdo contraria, a qual toma forma na rejeicao
material da lei divina e numa observancia instrumental a finalidade de afir-
macao de si mesmo, tanto observantes como nao-observantes devem somente

a Cristo a propria libertagio do mecanismo pecaminoso.®”

Um passado pré-cristao do homem dominado pelo pecado; ha neste
estado uma “cobica de idolatria de si mesmo”, como na interpretagdo de
Barbaglio. Mas permanece na representacao cristd uma concepcao positiva
do homem. Em Santo Agostinho, ha uma valorizacdo do livre-arbitrio. Ele

confirma a liberdade humana: “O que eu digo é que, quando chegares a

54 Paulo, 1 Cor. 15, 57.
% Barbaglio, 2009, p. 235.
% Idem.

57 Ibid., p. 236.
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ser feliz, o serés, ndo contra tua vontade, mas porque tu quiseste”.®® Tam-
bém no ato culpavel, ha uma agao voluntaria; nessa condicdo humana (de
liberdade para realizar o bem ou o mal), hd uma saida em relacdo ao Cri-
ador, com “sua generosissima bondade”.

Evidencia-se na concepgao de Santo Agostinho sobre o homem uma
indicagdo de reveréncia a Deus por ter criado as belezas da vida, da “luz
material visivel”. Na ordem do mundo, o homem deve se sentir agradecido

pela condic¢ao (superior) concedida ao homem pelo Criador:

Mas o homem deve, na medida em que o permitem suas faculdades, tributar
ao seu Criador os mais dignos louvores, ndo s6 porque sua justica o obriga a
entrar na ordem por Ele estabelecida, mas também porque Ele o fez de tal
forma que, mesmo afastado pelo pecado, é muito superior em dignidade a luz

corporal, pela qual justamente o louvamos.®

O homem é “superior em dignidade” as coisas do mundo terreno. Isto
se explica por um grande motivo: hd uma “alma humana, que est4 natu-
ralmente unida a razdo divina, (...)”.”° Eis a abertura para a redencéo
humana; ela é trilhada através de uma “humilde peniténcia” para se “re-
cuperar sua alta dignidade”.”* Santo Agostinho nao se cansa de indicar a
dignidade humana na ordem dos seres. Ele nos dé alguns exemplos, como
o cavalo que se desvia do caminho. Mesmo assim, ele “é melhor que uma
pedra, que ndo se desvia, porque carece de sentido e movimentos proprios,
(...)".7> H4, neste caso, um grau de perfeicdo que corresponde a escala dos

seres. A dignidade humana, para Santo Agostinho, reside no fato de o

% Santo Agostinho, 2019, p. 127.
% Ibid., p. 132.

7 Ibid., p. 133. Observar, ainda, esta passagem de Santo Agostinho: “O erro da maior parte dos homens consiste em
que tendo visto com os olhos da mente a existéncia de coisas melhores, as buscam com os olhos da carne - e nao em
seus lugares préprios” (Ibid., p. 134).

7 Ibid., p. 135.

7 Idem.
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homem possuir uma alma: “Toda alma é melhor do que qualquer corpo, e
qualquer alma pecadora, por mais que se tenha reduzido, ndo chega jamais
a converter-se num corpo, nem perde em absoluto aquela perfeicéo pela
qual é alma”.”?

Assim, nao é por causa do pecado que o homem deixa de ser bom.
Agostinho enfatiza que “toda criatura que tem a possibilidade de ser me-
nos boa, é boa; e toda criatura, quando se corrompe, torna-se menos
boa”.7* Entdo é a bondade que define as criaturas, principalmente o ho-
mem.”

Nesse sentido, a bondade do homem na representacéo crista conduz
a uma espécie de radicalismo. Isto explica o fato do pagdo, como homem
antigo, estranhar o cristianismo pelo fato de rejeitar o mundo terreno. A
natureza desse radicalismo, pelo menos na versdo de Paulo de Tarso, con-
vive com a submissdo aos poderes civis. Isto faz do cristianismo uma
religido peculiar na medida em que cultiva um radicalismo subjetivo e, ao
mesmo tempo, exorta o cristdo a respeitar sua condi¢do social. Este fato
pode ser comprovado no exemplo de Paulo em sua relacdo com Filémon.
Aqui, o apéstolo se vé diante de um problema social: a escravidao. Paulo
havia estabelecido uma comunidade crista na residéncia de Filémon; neste
espaco familiar, o escravo Onésimo se converte ao cristianismo. Posterior-
mente, Onésimo intenta seguir Paulo, fugindo a sua condigdo de escravo.
Ao que tudo indica a Carta a Filémon é escrita em Efeso, ja que nesta cidade
hé o santuério de Artemis que serve de asilo para os peregrinos. Neste

caso, seguimos a interpretacdo de Chantal Reynier ao comentar que “Paulo

7 Ibid., p. 136.
74 Ibid., p. 156.

75 Em Sobre o livre-arbitrio, Santo Agostinho enfatiza: “Ninguém, se ndo é alienado, pode duvidar de que a natureza
do homem, ainda que pervertida pelo vicio, é mais excelente que qualquer fruto da terra, que nao é vicioso” (Ibid., p.
160).
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interpreta a atitude de Onésimo como um tempo de conversao”. Eis uma

passagem da Carta a Filémon que é significativa:

Por isso, tendo embora toda liberdade em Cristo de te ordenar o que convém,
prefiro pedir por amor. E na qualidade de Paulo, velho e agora também prisi-
oneiro de Cristo Jesus, que venho suplicar-te em favor do meu filho Onésimo,
que gerei na prisao. (...) Mando-o de volta a ti; ele é como se fosse meu proprio
coragdo (...). Portanto, se me consideras teu amigo, recebe-o como se fosse a
mim mesmo. E se ele te deu algum prejuizo ou te deve alguma coisa, poe isso

na minha conta.”®

Para Reynier, “Paulo nao busca subverter a ordem social ou amenizar
a sorte dos escravos”; o Apdstolo “ndo tinha interesse no fim da escravi-
dao”. Ha no cristianismo essa dicotomia entre a vida terrena objetiva e a
ordem subjetiva, espiritual: “As relacdes entre o amo e 0 escravo Sao revo-
gadas, pois o Senhor Jesus instaura a fraternidade humana”.” Isto explica
a solugdo crista para o exemplo especifico do escravo que se converte ao
cristianismo: “Onésimo deve ser reconhecido em sua rela¢do com Cristo,
que lhe d4 sua dignidade de homem, independentemente do status social
em que se encontre”.”® E uma libertagio de ordem subjetiva, que ja pre-
senciamos no estoicismo. Nas palavras de Reynier, o cristianismo conduz
a uma mensagem da seguinte forma: “(...) a dignidade de todo homem,
qualquer que seja sua posicao social”.”?

Essa bondade inerente a natureza humana vai ressurgir no século
XVIII com Jean-Jacques Rousseau. Na verdade se da inicio (com o pensador
de Genebra) a um longo percurso revolucionario que, em Marx, tem seu

momento decisivo. O radicalismo cristio condena o mundo terreno e

76 Apud Reynier, 2012, p. 146.
77 Reynier, 2012, p. 145.
78 Idem.

79 Idem.
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procura uma libertagao espiritual; ja o radicalismo rousseauniano condena
a civilizagao que retira do homem sua inerente naturalidade.

Na interpretacdo de Rousseau (por parte de Isaiah Berlin) ja se per-
cebe o0 estranhamento que o romantico causa nos adeptos do Iluminismo.
Em tom ir6nico, Berlin se refere ao pensador de Genebra dessa forma:
“(...) os seus amigos e contemporaneos tinham consciéncia de que estavam
abrigando um habitante de um mundo totalmente diferente do seu”.®° Di-
ante da bondade natural do homem, surge a rejeicdo de Rousseau a tudo
que desvia 0 homem deste estado saudavel. Eis a descrigdo de Berlin do

radicalismo em Rousseau:

O seu 6dio violento e genuino ao intelectualismo, ao refinamento, a sutileza,
as maneiras rebuscadas dos ricos, a intelligentsia aristocratica e exagerada-
mente cerebral de Paris ou Berlim, o seu extremo primitivismo, o fato de
recorrer ao simples de preferéncia ao complexo, aos pobres de preferéncia aos
ricos, aos rudes de preferéncia aos afaveis, aos oprimidos de preferéncia ao

algoz, (...).%"

Uma revolta da paz e harmonia da natureza contra o modo artificial
da civilizacdo. Isto explica o motivo de Berlin perfilar Rousseau entre os
“escritores révolté”. Fica evidente na interpretagiao de Berlin que nao ha
um apreco do professor de Oxford por Rousseau; em pleno século XVIII
torna-se estranho um grande intelectual “representar [como ideal um] idi-
lio rastico ou simplicidade espartana”. Um revolucionario que nao se sente
a vontade no meio social de Paris. Um cristdo paulineo nédo estd em sua
casa no mundo terreno; um romantico rousseauniano ndo se alegra por
estar em uma grande cidade europeia, impregnada de civilizagdo. Também

Marx nao vé com felicidade sua Londres do século XIX. Mundo terreno,

80 Berlin, 2009, p. 165.

8 Ibid., p. 166.
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civilizacao e capitalismo sdo instantes que corrompem a bondade humana.
Estranha filiacio entre Paulo de Tarso, Santo Agostinho, Rousseau e Marx;
neles, o homem é bom e, por isso, se justifica 0 homem révolté.
Rousseau, dessa forma, ndo é um otimista ante o processo civilizat6-
rio ao estilo de Voltaire. Para Rousseau “o homem se deteriora”, no
instante em que “seus bens mundanos crescem, e as artes, ciéncias e con-
fortos da vida se desenvolvem, a opressio e a exploracio se estabelecem”.%
Como a saida para o cristdao ante a corrupg¢ao terrena ¢ a libertacdo
espiritual, no exemplo de Rousseau a saida corresponde ao contrato social.
Se 0 homem n&o pode mais viver no préprio estado natural, entdo pelo
menos pode viver em sociedade. Na interpretagdo de Berlin, “ele [Rous-
seau] acredita igualmente nos lagos humanos, pessoais, sociais,
espirituais, que unem os homens em familias, comunas”.?3 Para isso, basta
verificarmos a Carta a D’Alembert, na qual surge a saudavel comunidade

de Genebra, sem a corrupcao dos teatros parisienses:

Ah! Onde estdo as brincadeiras e as festas de minha juventude? Onde esta a
concordia dos cidaddos? Onde estd a fraternidade pablica? Onde estd a pura e
verdadeira alegria? Onde esta a paz, a liberdade, a equidade, a inocéncia? Va-
mos procurar tudo isso. Meus Deus! Com o coracao do genebrino, com uma
cidade tao risonha, um pais tdo encantador, um governo tdo justo, prazeres
tao verdadeiros e tao puros, e todo o necessario para saber saboreé-los, a que

se deve que nem todos adoremos a patria?®4

52 Tbid., p. 169.

83 Ibid., p. 172. Na apreciacio de Isaiah Berlin, eis a justificativa (em Rousseau) para a passagem do estado de natureza
para a social: “Pois era inevitavel que a natureza nao nos fez meramente livres, mas gregarios e sociais - e que somos
partes uns dos outros (e influenciamos as vidas uns dos outros de forma muito aguda), e que as condigdes materiais
e morais para a perfeigao sao inconcebiveis fora da estrutura da sociedade, da organizacao, da rede de relacdes sem
a qual a totalidade de nossas naturezas nao pode se desenvolver até o méaximo grau” (Ibid., p. 177).

84 Rousseau, 2015a, p. 165. Sobre o teatro, observar o julgamento do romantico de Genebra: “Mas nio adotemos
esses espetaculos exclusivos que encerram tristemente um pequeno nimero de pessoas num antro escuro. (...) Nao,
povos felizes, néo sdo essas as vossas festas! I ao ar livre, é sob o céu que deveis reunir-vos e entregar-vos ao doce
sentimento de vossa felicidade” (Ibid., p. 157).
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Um cristdo de verdade deve crer na cidade de Deus (na expressao de
Santo Agostinho); ja um romantico ao estilo de Rousseau dever crer em
uma vida social na qual esta interditado o individualismo burgués. Na his-
téria antiga tinhamos alguns exemplos de comunidades na qual o homem
se representava como um ser politico, na suprema acao de se dedicar a sua
comunidade. Fis o que muitos qualificam de paradoxo de Rousseau, ou
seja, em uma época de génese da liberdade subjetiva e da sociedade civil
(independente da politica), o pensador de Genebra sonha com a vontade
geral (...): “Os homens devem desejar livremente aquilo que é a Ginica coisa
correta a desejar, e tal coisa seve ser igual para todos os homens justos”.®

Séo trés grandes rejeigdes do homem bondoso: o mundo terreno (e a
carne); aquele que néo se sente a vontade com a civilizagdo dos prazeres
artificiais e, finalmente, o capitalismo que aciona a reprodugéo do capital.
As saidas para essas falsas sendas sdo a cidade de Deus, a vontade geral e
o comunismo. Essa corrente de pensamento (que apresenta como
fundamento a bondade do homem) nio pode ser considerada moderna;
ela rejeita a adesdo (ou compromisso) a inovacdo, ao novo e ao efémero.
Aqui, ingressamos no debate sobre o ser moderno. Notar o orgulho de
Benjamin Constant de se viver na Franga p6s-1789. Sobre Rousseau, ele
comenta que esse “ilustre” filésofo, transporta “aos nossos tempos
modernos uma extensdo do poder social, da soberania coletiva que
pertencia a outros séculos, esse génio sublime, que ostentava o maior amor
pela liberdade, forneceu todavia, funestos pretextos a mais de um género
de tirania”.%

Dessa forma, deve-se conceber Maquiavel como o iniciador do ins-
tante moderno: esta hip6tese nao se pode ser rejeitada. Mas que moderno

estamos indicando? Ao rejeitar a bondade no homem, ele retira do ser

8 Berlin, 2009, p. 177.

86 Constant, 2015, p. 88.
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humano um principio que justifica o intelectual révolté. E uma face posi-
tiva do moderno que ndo concebe o homem como um ser bom; sb resta
acrescentar (assim como o fez a era do Iluminismo) o principio da perfec-
tibilidade. Em Samuel Pufendorf se encontra esta visio moderna sobre a
nao bondade do ser humano. Ao refletir sobre a natureza da lei, ele acen-

tua:

Pois, assim como por meio da depravacio da natureza humana, sempre incli-
nada as coisas proibidas, ndo ha propdsito em dizer: “Faga isto”, sem nenhum
castigo vira a ser sofrido por quem desobedecer, entdo seria absurdo dizer,
“vocé sera castigado”, a ndo ser que tenha havido alguma causa pela qual um

castigo veio a ser merecido.®”

Pufendorf escreve na segunda metade do século XVII; nele ja se en-
contra esta representacdo moderna sobre o homem. Aqui, para justificar
a sociedade com suas leis, abandona-se uma representacdo positiva em
torno do homem. Ele comenta que o “homem mau faz uma coisa justa por
medo do castigo que é a sang¢do da ordem, mas as agdes injustas que ele
comente procedem da malicia de seu coracio”.®® A representacio pessi-
mista do homem em Maquiavel também se pode encontrar em Pufendorf.
Neste, os homens ndo agem sé por necessidade, mas também por “orgulho

e ostentagao”. E ainda acrescenta:

Além destes [orgulho e ostentacdo], hd muitas paixdes e apetites desconheci-
dos dos irracionais que ainda podem ser encontrados na humanidade, como
um desejo irracional de possuir muito mais do que é necessario; uma avida

busca de gldria e destaque; inveja, emulagao, competicoes de sagacidade. Uma

87 pufendorf, 2007, p. 82.
% Ibid, p. 86.
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prova disso é que a maioria das guerras com que a humanidade é assolada

acontece por causas totalmente desconhecidas dos irracionais.®?

Eis a face oculta de uma representacdo sobre o ser moderno; ela esta
presente nos teéricos desse mundo novo. Em Immanuel Kant, o homem é
compreendido como um ser dividido entre dois mundos; um desses mun-
dos é o dos fendmenos, da inclinagio e tentacdes. Na interpretagio de
Hannah Arendt, para Kant “o homem nao é apenas um ser racional, ele
também pertence ao mundo dos sentidos, que o tentara a se render as suas
inclinagdes em vez de seguir a razdo ou o cora¢do”.?® Ha na representacao
kantiana sobre o homem uma dicotomia. Por ter um principio de razdo, o
homem nao pode “desprezar a si mesmo”, seguindo suas inclinagoes. Esta

ao alcance do homem tornar-se digno; por isso o desafio da moralidade

kantiana:

Nao é certamente uma questéo de preocupagao com o outro, mas de preocu-
pagdo consigo mesmo, nao é uma questdo de humildade, mas de dignidade
humana e até de orgulho humano. O padrdo ndo é nem o amor por algum

préximo, nem o amor por si proprio, mas o respeito por si mesmo.%!

Dicotomia de ser um homem dividido entre o mundo dos fenémenos
(que Arendt denomina de “animalidade”) e a lei moral prescrita pela razao.

Esse ser dividido entre “dois mundos” é o ser moderno.?* Ele vive no

89 1bid., p. 93.
9 Arendt, 2010, p. 126.

9" Ibid., p. 131. Na Critica da razao prética, ha esta passagem de Kant: “A heterogeneidade dos fundamentos de
determinacio (empiricos e racionais) é tornada cognoscivel por essa resisténcia de uma razao praticamente
legisladora contra toda inclinacdo que se mistura, resisténcia feita mediante um modo peculiar de sensagao que no
entanto ndo precede a legislacdo da razdo pratica, mas é, pelo contrério, gerada por ela unicamente e certamente
gerada como uma coergao, a saber, mediante o sentimento de um respeito que nenhum homem tem por inclinagdes,
sejam elas de espécie forem, mas sim pela lei; (...)” (Kant, 2016, p. 124).

92 Aqui, deve-se atentar para o fato da diversidade de defini¢io entre transcendental e transcendente. O primeiro se
encontra no cristianismo; ja o Gltimo da filosofia kantiana. Sobre os termos, James Williams esclarece: “Um ambito
transcendente é externo, superior e independente. Ele estabelece valores superiores que podem ser aplicados a um
ambito inferior. E como um mundo diferente que nos da diregio, embora mantendo-se independente (um ambito
divino, por exemplo). Uma condigdo transcendental é interna, diferente, mas nao superior, e dependente da



144 | Espectros do Renascimento: A obra cultural como figuragédo de uma época

mundo sensivel, embora possua a liberdade de “colocar o incondicionado,
ainda que de resto indeterminado, no mundo inteligivel”.?3 A acdo que é
“mecanicamente necessaria” (porque sujeita ao mundo dos fendmenos)
pode também ser incondicionada, pois 0 homem possui acesso a0 mundo
inteligivel. Para Kant o homem é concebido como um “sujeito” que “se
conhece, pela lei moral, como determinado enquanto ser inteligivel (gra-
cas a liberdade), e se conhece de outro lado, como ativo segundo essa
determinagdo do mundo sensivel”.?* Essa leitura kantiana segundo o espi-
rito moderno nos mostra que o homem moral nasce de uma imensa
exigéncia. Nao ha uma bondade intrinseca ao ser do homem. Néo se trata
de um imperativo hipotético que indica o meio para se atingir um fim; a
moralidade é absoluta na medida em que é uma "ordem da razdo” que
coage a propensao das inclinagdes. Assim, se ha em mim uma vontade que
segue 0 mundo das sensag¢des, ndo sou verdadeiramente humano na con-
cepgao kantiana. Na interpretacdo de Arendt, “a vontade ndo passa de um
6rgao executivo da razdo, (...)".%° Exigéncia severa na definicdo de homem;
ou somos homens e mulheres que agimos pelo principio da razdo ou so-
mos “animais” do mundo dos sentidos. Dai a conclusdo tautolégica da
“impossibilidade de 0 homem praticar deliberadamente atos cruéis, [ou]
querer o mal pelo mal”.®® Essa dicotomia entre dois mundos ¢ uma das
grandes caracteristicas dos modernos. Reconhecimento do mundo terreno

e, a0 mesmo tempo, uma abertura para a fundacdo humana positiva:

Na linguagem de Kant, inclinagao significa ser influenciado por coisas fora de

mim, coisas que posso desejar ou com as quais talvez sinta uma afinidade

determinada intuigio de que deriva. Ele da a forma aquelas intuicdes, mas néo estabelece valores externos. K uma
parte diferente, mas inteiramente dependente de nosso mundo” (Williams, 2012, p. 30).

9 Kant, 2016, p. 138.
94 Ibid., p. 140.

9 Arendt, 2010, p. 135.
% Ibid., p. 136.
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natural; e esse ser influenciado por alguma coisa que nasce de mim mesma,
da minha razao ou da minha vontade, é para Kant incoerente com a liberdade

humana.9”

Foi essa dicotomia no préprio momento de fundagdo do ser moderno
que fez com que o intelectual révolté condenasse o encaminhamento da
civilizacio.®® No Contrato social hi uma interessante observacio de Rous-
seau sobre a forma de religido que ele cré como saudavel para a
comunidade. Neste modelo ndo est4 presente o cristianismo, ja que nas
regides e paises em que esta religido prepondera, ocorre uma divisao de
jurisdigao.?® Para Rousseau, essa divisdo (de jurisdicdo) impede o cidadado
de ser, a0 mesmo tempo, devoto e homem civil. Isto explica sua conclusdo
de que “tudo o que rompe a unidade social nao presta; todas as instituicoes
que pdem o homem em contradi¢do consigo mesmo nao prestam”.'°

Rousseau deseja uma religidao que auxilia os “lacos da sociedade”; mas
o cristianismo, “longe de prender os coracdes dos cidadaos ao Estado (...)
os aparta deste como de todas as coisas da terra”.'** Por isso ha esta apre-

ciagao negativa por parte do pensador de Genebra ante o cristianismo:

O cristianismo é uma religido toda espiritual, preocupada unicamente com as
coisas do céu: a patria do cristdo ndo é deste mundo. Ele cumpre com seu
dever, é verdade, mas o faz com uma profunda indiferen¢a quanto ao bom ou

mau éxito de seus cuidados. (...) Se o Estado é prospero, mal ousa desfrutar da

97 Ibid., p. 146.

9 Em Mar, a civilizagdo é concebida como uma forma burguesa de vida. Ver esta passagem do Manifesto comunista:
“Sob pena de ruina total, ela [burguesia] obriga todas as nacdes a adotarem o modo burgués de producao,
constrange-as a abracar a chamada civilizagao, isto é, a se tornarem burguesas” (Marx; Engels, 2005, p. 44).

9% “No entanto, como sempre houve um principe e leis civis, resultou desse duplo poder um perpétuo conflito de
jurisdigao que tornou toda boa politica impossivel nos Estados cristaos, e nunca mais pode vir a saber a quem, se ao
senhor oi se ao padre, se era obrigado a obedecer” (Rousseau, 2011, p. 190).

190 Ibid., p. 193.
' Ibid., p. 194.
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felicidade publica, teme se envaidecer com a gloria do seu pais; se o Estado

definha, ele abencoa a mao de Deus que pesa sobre seu povo.'*?

O rompimento do cristianismo diante das coisas do mundo é objeto
de critica por parte de Rousseau. Para o cristdo “o essencial é ir para o
paraiso”. Severas objecdes do filésofo ante o cristianismo que cultiva uma
divisdo entre o homem e o meio social. No fundo, “os verdadeiros cristdaos
sdo feitos para serem escravos”, confidencia o romantico.

Outro exemplo em que h4 uma rejeigao ao dualismo moderno encon-
tra-se em Sobre a questao judaica, de Marx. O jovem revolucionario com
vinte e seis anos elabora uma critica as revolugoes burguesas, bem como
a criacdo da sociedade civil. A burguesia erigiu um modelo social com uma

divisdo que nao se pode reconhecer como correta:

Onde o Estado politico atingiu a sua verdadeira forma definitiva, 0 homem
leva uma vida dupla nao s6 mentalmente, na consciéncia, mas também na re-
alidade, na vida concreta; ele leva uma vida celestial e uma vida terrena, a vida
na comunidade politica, na qual ele se considera um ente comunitario, e a vida
na sociedade burguesa, na qual ele atua como pessoa particular, encara as de-
mais pessoas como meios, degrada a si proprio a condigao de meio e se torna

um joguete na mao de poderes estranhos a ele.'*3

Na concepgao do jovem Marx, com a emancipacao politica da burgue-
sia cria-se um cidaddo (citoyen) abstrato. Nesta época impregnada de
revolucdes burguesas ocorre uma conversao entre religido e politica. Por
isso a ideia de Marx de uma nova alienacéo edificada na figura do citoyen:
“A cisdo do homem em publico e privado, o deslocamento da religido do

Estado para a sociedade burguesa, ndo constitui um estagio, e sim a

2 Ibid, . 194, 195.

193 Marx, 2010, p. 40.
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realizacao plena da emancipagao politica, a qual, portanto, ndo anula nem
busca anular a religiosidade real do homem?”.**4

Marx se interessa pela “emancipacdo humana”; por isso a emancipa-
¢ao politica empreendida pela burguesia revolucionaria é um engodo:
“Trata-se da liberdade do homem como ménada isolada recolhida dentro
de si mesma”.' Isto explica a leitura que o jovem revolucionario realiza
da liberdade na sociedade civil. No fundo esta liberdade representa a liber-
dade da burguesia ante a politica. Rejeicdo, neste caso, da dubiedade entre
o homme (livre da sociedade civil) e o citoyen, reconhecido pelo Estado
como um individuo da comunidade. Para Marx, o ser livre da sociedade
civil é, de verdade, um “homem egoista”. '°°

Dessa forma, para o intelectual révolté a dubiedade moderna é con-
cebida como pérfida divisaio no seio do homem. Para que haja uma
unificacdo, necessita-se conjurar as forcas que impedem a boa ordem. No
cristianismo, sdo os elementos da vida terrena; em Rousseau, uma civili-
zacdo artificial e, em Marx, o capitalismo que persegue a reprodugio do
capital. Mas como ressalta Bruno Latour, a divisdo entre o mundo dos fe-
ndmenos e o social representa a prépria fundacao do moderno.*”

Assim, a postura moderna preserva a sociedade de uma atribuigéo de
ordem natural: “A constituicio moderna inteira ja dizia que ndo ha medida

comum entre o mundo dos sujeitos e o dos objetos, (...)”.*°® Periodo

4 Ibid., p. 42.
195 Ibid., p. 49.

196 “Por fim, 0 homem na qualidade de membro da sociedade burguesa é o que vale como o homem propriamente
dito, como 0 homme em distingao ao citoyen, porque ele é o homem que est4 mais préximo de sua existéncia sensivel
individual, ao passo que o homem politico constitui apenas 0 homem abstraido, artificial, 0 homem como pessoa
alegérica, moral. O homem real s6 chega a ser reconhecido na forma do individuo egoista, o homem verdadeiro, s6
na forma do citoyen abstrato” (Ibid., p. 53).

107 “As explicagdes modernas consistiam portanto em clivar os mistos para deles extrair o que era proveniente do
sujeito (ou do social) e o que era proveniente do objeto” (Latour, 2019, p. 97). Notar também que no texto de Maurice
Merleau-Ponty (“O mundo classico e mundo moderno”) o “moderno” se caracteriza pela “incompletude e a
ambiguidade em que vivemos, (...)” (Merleau-Ponty, 2009, p. 74).

18 Tbid., p. 75.
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histérico da génese das ciéncias naturais, os séculos XVII e XVIII desco-
brem também que tal forma de conhecimento nio deve ser utilizada na
interpretacdo das coisas humanas. Os intelectuais do Iluminismo preser-
vam o homem da determina¢do mecanica que os cientistas visualizam no
mundo natural. Nas palavras de Latour, os modernos “ndo misturam
nunca as leis da natureza e a imprescritivel liberdade humana”.'*® Aqui,
estamos distantes da pretenséao das ciéncias sociais do século XIX. Os sé-
culos XVII e XVIII, de forma geral, desejam preservar (ou fundar) a
liberdade humana: ela faz parte da prépria definicio de homem."® Na in-
terpretacio de Slavoj Zizek, a liberdade em Kant significa a
“autodeterminagao do agente”."" Nao se trata, portanto, de uma coacéo de
ordem social; em Kant a coagdo é promovida pelo proprio sujeito em sua
formagéo como homem moral. O préprio ato de coagir as inclinagdes im-

plica na afirmacéo (ou confirmagéo) da liberdade:

NZo admira que Kant seja o filésofo da liberdade: com ele, surge o impasse da
liberdade. Ou seja, com Kant, a confianca numa proibigdo preestabelecida con-
tra a qual possamos afirmar nossa liberdade néo é mais viavel, nossa liberdade
é afirmada como auténoma, toda limitagao/restri¢cao é completamente auto-

postulada.™®

E esta preservacdo da instancia da liberdade (no homem) ante o
mundo dos fendmenos naturais que representa o instante moderno. O ho-

mem do Renascimento sentia enormes dificuldades ao erigir a instancia

109 Tbid., p. 54.

"% Nesta passagem da Critica da razao prética, de Kant, evidencia a importancia da liberdade: “O coragao é assim
liberto e aliviado de um peso que o pressiona sempre em segredo, quando, em resolu¢des morais puras, para as quais
sao propostos exemplos, descobre-se a0 homem uma faculdade interior, que alids ele nunca conheceu direito, a
liberdade interior, de se desatar da impetuosa impertinéncia das inclinacdes de tal modo que nenhuma, nem mesmo
a preferida, tenha influéncia sobre uma resolugao, para a qual devemos nos servir agora de nossa razéo” (Kant, 2016,
p- 201, 202).

" Zizek, 2014, p. 274.
"2 1Tbid., p. 131.
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da liberdade humana. Ernst Cassirer estudou com atencao essas incertezas
do artista, bem como de seus pensadores. Sobre Petrarca, Cassirer afirma
que ha em seus escritos um “desequilibrio do Eu espiritual”: “O resultado
desse conflito é, em ultima andlise, apenas a rendncia, o tédio deste
mundo, a acedia”."3 Sobre Nicolau de Cusa, presencia-se a figura de Cristo
que é utilizada para “sancionar a ideia de humanidade”. Cristologia ainda
presente neste pensador: “O ser empirico cede lugar ao ser universal; o
homem, como existéncia singular, individual, tem de ceder lugar ao con-
teddo espiritual da humanidade. E este contetido universal e espiritual da
humanidade, Nicolau de Cusa o enxerga em Cristo”."'#

Individualidades que anseiam a libertacao ante o dogmatismo religi-
0s0, mas que ainda ndo encontram (ou fundam) principios positivos no
homem. Quando Jacob Burckhardt comenta sobre Luigi Pulci, afirma que
ele “professa alegremente o egoismo, a sensualidade e todos os vicios pos-
siveis, (...)”."% Burckhardt indica o0 humanismo individualista em muitos
artistas e pensadores do Renascimento; também nao deixa de enfatizar o
“inevitavel carater mundano do Renascimento”."® J4 Erasmo de Rotter-
dam se apega a loucura para mostrar as errancias do homem social
renascentista."” A loucura traz “verdades” que todos ja sabemos; dai o es-
panto de Frasmo ante as “pessoas de ouvido tdo delicado, que ndo
suportam que a propria loucura se divirta com a vida dos homens em ge-

ral, (..)"."8

3 Cassirer, 2001, p. 63, 64.

" Ibid., p. 66.

5 Burckhardt, 2009, p. 440.

16 Thid., p. 482.

"7 “Quem é que nao sabe tudo o que se poderia dizer contra os maus pontifices, contra os bispos e os padres
desonestos, contra os principes viciosos, em sua, contra qualquer categoria, (...). Apenas assinalamos alguns aspectos
engracados e ridiculos dos seres, de preferéncia a seus aspectos hediondos, e mesmo assim apontamo-los de modo a

ir dando, mais de uma vez, conselhos sobre os deveres mais importantes, que é muito conveniente conhecer”
(Rotterdam, 2004, p. 119).

8 Tbid., p. 122.



150 | Espectros do Renascimento: A obra cultural como figuragédo de uma época

Eis uma grande diferenca entre o ser renascentista e 0 moderno dos
séculos posteriores. Por um lado, as ciéncias naturais adquirem credibili-
dade e se institucionalizam; por outro, funda-se a positividade humana
apartada do mundo fenomenal. Com propriedade, Bruno Latour nos mos-

tra esta fundacdo moderna:

A modernizacao consiste em sair sempre de uma idade de trevas que mistu-
rava as necessidades da sociedade com a verdade cientifica para entrar em
uma nova idade que ird, finalmente, distinguir de forma clara entre aquilo que

pertence a natureza intemporal e aquilo que vem dos humanos."?

Por isso nossa ideia de perfilar Maquiavel nas origens do ser mo-
derno. O homem que se presencia nele é o ser de desejo e interesse. Nao
ha um dever-ser (em seu pensamento) relacionado a concepcdo de ho-
mem."”** Quando Maquiavel ensina ao principe a “ndo se bom” é porque
sabe que uma comunidade corrupta ndo reconhecera um bom principe.
Dai confidenciar que naquela “corrupta comunidade”, as “boas obras po-
derao te ser prejudiciais”.

Se os modernos fundam os principios positivos (como a liberdade
kantiana, por exemplo) no homem, fica dificil compreender Maquiavel
como um pensador moderno em sentido geral. O florentino sempre foi
objeto de uma ampla retroagao.'** De Grazia reproduz uma passagem im-

portante de Maquiavel; ela nos da um sinal da concepc¢do de homem no

pensador politico renascentista. Ele afirma que “cada vez que é retirado o

"9 Latour, 2019, p. 90.

120 Se h4 um dever-ser em Maquiavel, ele corresponde a0 homem civil ndo corrompido. Como na citagio do florentino
por parte de Sebastian De Grazia: “O maior bem que alguém pode fazer é o que faz pela patria” (Apud De Grazia,
1993, p- 281).

' Maquiavel, 2008, p. 93.

22 Isto ocorre até em relagdo a sua pessoa (particular). Ernst Cassirer afirma: “Vemos Maquiavel como realmente
foi, um homem honesto e justo, um patriota fervoroso, um amigo leal, um bom marido e um bom pai” (2003, p.
157). Mas na obra de Sebastian de Grazia, Maquiavel no inferno, descobre-se no capitulo 6 (“Louco de amor”) os
varios relacionamentos amorosos do pensador florentino.
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combate por necessidade, ele [os homens] combaterdao por ambicdo,
(...)”."*3 Assim ha algo novo em Maquiavel e que, a0 mesmo tempo, pode-
se considerar moderno. De Grazia de forma acertada, percebe esta carac-

teristica inédita no pensador politico renascentista:

Nenhum outro grande filésofo, nenhuma grande escola filoséfica antes de Nic-
colo sustentou que os homens tém por natureza uma inclinacio malévola, nem
frisou que esse mal se amplia e se distorce no desejo, na mente e na percepgao,
acrescido ainda pelo livre-arbitrio. Quando vimos pela primeira vez a afirma-
¢ao da tendéncia maligna dos homens, e quando examinamos sua relagdo com
a livre escolha, os apetites, a mente e os sentidos, ndo procuramos definir sua

posicdo na tradi¢ao da filosofia politica.’*

Passagem importante, pois parece jogar luz sobre uma face de Ma-
quiavel que os préprios modernos parecem rejeitar. Quando De Grazia
afirma (ao se referir ao pensamento de Maquiavel) que “nenhum fil6sofo
ou teblogo apresentou uma tal doutrina das coisas humanas deste
mundo”, necessita-se de reflexdo.'*> Assim, uma reconstrucio e revisao do
ser moderno deve ocorrer na leitura de Maquiavel, ou seja, para se verifi-
car os aspectos positivos erigidos nos séculos XVII e XVIII é necessario,
antes, compreendermos como o homem estava imerso no mundo terreno

sem um principio subjetivo positivo.'®

23 Apud De Grazia, 1993, p. 269.

24 De Grazia, 1993, p. 278.

25 Ibid., p. 284.

126 Nesta passagem de De Grazia, percebe-se o pessimismo (em relagdo ao homem) em Maquiavel, sem a
transcendéncia religiosa empreendida pelo cristianismo: “Nao had como confiar num aperfeicoamento moral
permanente. A recaida é rdpida. A propensao humana ao mal ndo pode ser eliminada. A malicia dos homens jaz
oculta, “mas depois o tempo vem a descobri-la”. “O tempo”, reza o ditado, é “pai de toda verdade”. Os homens
“sempre usarao a malignidade de seu espirito a toda vez que tiverem livre ocasiao” para isso” (Ibid., p. 276).
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Maquiavel: a agao politica e a histéria

Nicolau Maquiavel, de forma frequente, sofre um efeito retroativo.
Isto implica em dizer que se “buscam” no autor florentino as origens do
ser moderno.”” A retroacdo implica um movimento do presente para o
passado (no sentido de Bergson e Zizek); ela pode ser entendida como um
passado reconstruido segundo as exigéncias do presente. O processo re-
troativo pode funcionar, também, como uma espécie de idealizagdo de um
aspecto do passado, que ndo conta com a leitura hermenéutica das fontes.
Aqui, opera a ordem simbolica que nédo esta presente em toda formacao
social: o simbdlico compreendido como uma narrativa que se sobrepde a
um discurso equilibrado e fundamentado (portanto, cientifico) nas fontes
historicas.

Nos livros didaticos hd um padrdo de analise sobre o pensador flo-
rentino. Claudio Vicentino, por exemplo, comenta que Maquiavel foi “o
iniciador do moderno pensamento politico, 0 maior expoente literario do
periodo”.'*® Maquiavel, para Vicentino, defende “um governo absolutista
em favor do qual todos os meios sdo justificaveis, estando a “razdo de Es-
tado” acima de qualquer outro ideal”.” Essa ideia de um Maquiavel
moderno surge também em diversos bidgrafos do pensador politico. Em
Marcel Brion o “moderno” (em Maquiavel) emerge quando se estuda o
envolvimento de Florenca com o Imperador Maximiliano; este Gltimo é
descrito como um tipico adepto das “canciones de gesta y las novelas de
caballeria”. Em contraste com essa antiga concepgao de guerra, Maquiavel

» » 130

“era a todas luces “moderno Outra passagem de Brion, que ndo deixa

27 Observar que o “buscar” entre aspas ja é um efeito retroativo. Espera-se que determinada fonte histérica
corresponde a uma expectativa, que preencha algum requisito.

128 Vicentino, 2002, p. 193.
29 Jdem.

'3° Brion, 2005, p. 249.
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de ser curiosa, se refere ao contexto da queda de Soderini, aliado de Ma-
quiavel. Com a volta dos Medici ao poder (ap6s um longo exilio),
Magquiavel logo muda de lado e adere ao novo grupo de poder. E assim que

Brion explica essa virada maquiavélica:

E muito provéavel que esta atitude esteja em desacordo com o ideal da virtude
antiga - embora muitos de nds poderia gostar de observar a firmeza e a dig-
nidade -, mas Maquiavel era um italiano do Renascimento, nao um romano de
pura linhagem. No momento de tomar partido, sua intransigéncia enfraque-

ceu, pois lhe parecia inttil a resisténcia.'3!

Temos, entdo, uma figura retroativa que persegue as representacdes
em torno de Maquiavel. Mas a nocdo que possuimos de ser moderno é
contemporanea; ela surge apds o século XVIII e faz parte do sistema de
representacdo da geracdo dos revoluciondrios (burgueses e classes popu-
lares) que lutaram contra a aristocracia, associada a um passado
compreendido como algo ultrapassado.

Se atentarmos bem, verifica-se que as primeiras batalhas semanticas
em torno do termo “moderno” ja ocorrem bem antes do século XV. Rogé-
rio de Almeida enfatiza que o termo modernus foi utilizado nas “polémicas
filoséficas e religiosas”; modernus tem um sentido derivado de modo, no
sentido de “ha pouco, recentemente, agora”.’3* Nesta batalha semantica,
na perspectiva dos inovadores, 0 modernus implica uma “abertura ou li-
berdade de espirito, conhecimento dos fatos mais recentemente
descobertos e das idéias mais recentemente formuladas, auséncia de indo-
léncia e de rotina, (...)”."33 Nesta visdo, modernus é utilizado para se

romper com o espirito da tradicdo e da autoridade da fé. Ja na perspectiva

3! Ibid., p. 296.
32 Cf, Almeida, 2012, p. 249.

133 Jdem.
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dos conservadores, o modernus implica uma “tendéncia a abandonar-se,
sem reflexdao nem conhecimento do passado, as impressdes do momento
(...)”."3* Compreensao dificil, j& que envolve a luta que esta presente no
momento social. Rogério de Almeida, inclusive, remonta ao confronto en-
tre os adeptos dos universais e os que defendem as “verdades”
particulares, os denominados nominalistas. Os primeiros eram denomina-
dos de antiqui ou reales, como Toméas de Aquino, por exemplo. Era a via
antiqua, em contraposicdo a via moderna, como 0os nominalistas ao estilo
de Guilherme de Ockham.

Ao se presenciar este debate em torno do ser moderno, pode-se lan-
¢ar uma hip6tese que ndo deixa de ser provocativa em relacdo a imagem
de Maquiavel. Ela rejeita, na totalidade, a ideia de Maquiavel como precur-
sor dos modernos.'3> Aqui, estamos na esteira de Bruno Latour que nos
apresenta um pensamento instigante. Em seu Jamais fomos modernos, ha
0 questionamento sobre o fato de ingressamos na era moderna: “A mo-
dernidade jamais comecou. Jamais houve um mundo moderno”.'* A
questdo reside em nado abracarmos esse exagero de Latour, mas utilizar-
mos seu estilo critico para as varias sedimentagoes em torno da imagem
de Maquiavel. Como seria, se pensarmos em um Maquiavel distante do
quadro dos modernos? Esse questionamento abre a possibilidade de ou-
tras leituras sobre o pensador politico florentino.

Magquiavel pode ser entendido a luz de duas grandes correntes do sé-
culo XIX: primeiro, o marxismo; depois, o liberalismo. Ha elementos no

pensamento politico de Maquiavel que nos conduzem até ao marxismo.

134 Jdem.

135 No exemplo do Renascimento, isto quer dizer que em um determinado autor (Maquiavel, em nosso caso), ha
aspectos que podem ser considerados modernos; outros, que ndao podem ser indicados. Por isso a necessidade de
uma reconstrugao, ja que o proprio objeto é fragmentado: o objeto é perpassado por linhas, impedindo de se concebé-
lo em bloco.

136 Latour, 2019, p. 64.
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Tal corrente diz respeito a uma pratica politica que leva em consideragao
a objetividade do contexto histérico. Embora Maquiavel vivesse em uma
época que ainda ndo havia “descoberto” a nogao de processo histérico, sua
concepcao de histéria ja descortina a positividade do homem em fazer a
histéria. Como ressaltou Isaiah Berlin, foi Giambattista Vico que descobre
que “a histéria (...) é o produto de atitudes e motivos humanos”; dai ser
ela “transparente para nés (...)”."3” A Nova ciéncia de Vico é de 1725; por
isso essa descoberta pertence ao inicio do século XVIII, no transcurso das
revolugoes burguesas, ja que na Inglaterra as revolucoes Puritana e Glori-
osa ja havia inaugurada a fase das transformacgoes politicas da burguesia.

Magquiavel é o grande descobridor da agao politica objetiva que, no
totalitarismo do século XX, surge com a face da monstruosidade e do ter-
ror. O marxismo classico cultiva tal concepcdo; ela implica em um anseio
em dominar o curso da histéria. Assim como havia indicado Antonio
Gramsci, na era do marxismo o novo principe (de Maquiavel) representa
o partido comunista que intenta fundar de forma revolucionéria.'s®
Quando Gramsci interpreta a Revolugdo Francesa, comenta que os jacobi-
nos “foram uma “encarnacdo categoérica” do principe de Maquiavel”.3
Esse agente histérico extraordinario é aquele que realiza “a vontade como
consciéncia atuante da necessidade histérica, como protagonista de um
drama histérico real e efetivo”.4° E desta maneira que Gramsci compre-

ende Maquiavel:

137 Isaiah Berlin, ainda acrescenta sobre Vico: “A reputacao de Vico no século XIX foi construida por Michelet, que
extraiu da obra do napolitano a nocao de histéria como algo criado pelo homem para si mesmo com e contra a
natureza recalcitrante, e ele o saudou num célebre ensaio como o primeiro a perceber que a histéria ndo relatava o
destino dos homens como entidades passivas manipuladas por forcas externas, mas o empenho ativo dos homens,
unidos em classes, nagoes e civilizagdes, para criar sua vida a luz dos idéias que eles proprios modelavam para si
mesmos no longo processo de luta para se realizar de acordo com uma forca interior - um impulso enérgico de
autoafirmagao que nao pode jamais ser extinto” (Berlin, 2009, p. 285).

138 Nas palavras de Gramsci, “o moderno principe (...) é o partido politico (...)” (1978, p. 6).
39 Ibid., p. 7.

140 [dem.
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Maquiavel é inteiramente um homem da sua época; e a sua ciéncia politica
representa a filosofia do seu tempo, que tende a organizagido das monarquias
nacionais absolutistas, a forma politica que permite e facilita um desenvolvi-

mento das forgas produtivas burguesas.'#*

Em uma obra importante de Vladimir Lénin, Que fazer?, descobre-se
esta tendéncia marxista classica em controlar o movimento da histéria.
Lénin nesta obra faz uma série de obje¢des ao que denomina de “dispersao
e as flutuacbes do movimento pratico”. Oportunismo, espontaneismo e
outros termos indicam a falta de prética politica revoluciondria, na viséo
do lider bolchevista.'** Que fazer? foi escrita antes da Revolugdo Russa (a
obra é datada de 1902); nela, transparece certo pessimismo do lider ante

os rumos dos marxistas. Eis o diagndstico de Lénin:

Quem conhece, por pouco que seja, a situagdo de fato de nosso movimento nao
pode deixar de ver que a grande difusdo do marxismo foi acompanhada de
certo abaixamento do nivel tedrico. Muitas pessoas, cujo preparo era infimo
ou nulo, aderiram ao movimento pelos seus sucessos praticos e importancia

efetiva. 143

Dai a famosa frase de Lénin de que “sem teoria revolucionaria, nao
h4 movimento revolucionario”.'** Se Maquiavel nos mostra que o novo
principe deve ter qualidades excepcionais para realizar sua agdo politica,
no mesmo sentido Lénin é rigoroso ante o sujeito que intenta realizar a
tarefa histérica. Para as “grandes tarefas historicas” (as palavras sdo de

Lénin) é necessaria a inteligéncia e a pratica ajustadas ao contexto.

“bid., p. 15.

42 “Porém, para nos, sociais-democratas revolucionarios, este culto do espontaneo, isto é do que existe “no momento
presente”, nao nos diz nada” (Lénin, 1978, p. 17).

13 1bid., p. 18.

144 [dem.
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O que Lénin denomina de “trabalho revolucionario” é uma exata
apreciacdo do “desenvolvimento objetivo”. O “elemento consciente” é uma
“justa compreensao do desenvolvimento objetivo” H4, portanto, um nivel
objetivo da histdria; neste nivel, é tarefa do revolucionario compreender o

seguinte movimento:

Evidentemente, [nao se pode] perder de vista o fato de que este desenvolvi-
mento objetivo cria ou consolida, arruina ou enfraquece estas ou aquelas
classes, categorias, grupos, essas ou aquelas nagdes, grupos de nagdes, etc.,
determinando assim o aparecimento desse ou daquele agrupamento politico
internacional de forgas, essa ou aquela posicio dos partidos revolucionérios,

etc.'45

Para aqueles que sofreram os efeitos do regime totalitario, como Han-
nah Arendt por exemplo, essa objetividade da histéria é compreendida
como uma das faces do totalitarismo. Em seu pensamento - esta é a tarefa
das Origens do totalitarismo - o que explica o0 racismo e 0 comunismo
pode ser resumido, desta forma: o ideario que busca leis na natureza (ra-
cismo) ou na histéria (comunismo). Dai o perigo dessas “forgas sobre-

humanas” que subjugam os individuos.'4

A questdo principal que envolve
o totalitarismo é que suas promessas nos conduzem a um “estado tiranico
da ilegalidade, da arbitrariedade e do medo”. Para Arendt, o que caracte-
riza o regime totalitario é a coacio pelo terror. E esta forma de imposicio
(através do terror) que faz com que a propria histéria se transforme em

um movimento controlado:

O terror é a realizacdo da lei do movimento. O seu principal objetivo é tornar

possivel a forca da natureza ou da histéria propagar-se livremente por toda a

5 Ibid., p. 39.

46 Observar este comentario de Arendt: “A politica totalitdria afirma transformar a espécie humana em portadora
ativa e inquebrantavel de uma lei a qual os seres humanos somente passiva e relutantemente se submeteriam”
(Arendt, 2012, p. 614).
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humanidade sem o estorvo de qualquer agdo humana espontanea. Como tal,
o terror procura “estabilizar” os homens a fim de liberar as forcas da natureza

ou da histoéria.'4”

Quando Arendt comenta sobre a lei (da histéria), ela quer indicar o
poder do homem em controlar o movimento histdrico. Diante desta obje-
tividade (da histéria e da pratica politica) onde encontrar um padrio de
julgamento? O grande problema que se verifica nas objecoes de Arendt
(ante o totalitarismo) pode ser traduzido no intento de se descobrir a 16-
gica intrinseca a0 movimento da histdria. Por consequéncia, surge a ideia
de que s6 o partido (no poder) tem a possibilidade de entender esta logici-
dade: “(...) o terror escolhe as suas vitimas independentemente de agdes
ou pensamentos individuais, unicamente segundo a necessidade objetiva
do processo natural ou histérico”.#® Eis um grande desafio para a ciéncia
politica: compreender o fendmeno totalitario de meados do século XX. A
tirania entre os gregos antigos também foi um fenémeno dificil de se com-
preender; de certa forma, a tirania ndo era entendida como uma politeia
(um regime politico)."*® No exemplo do pensamento de Arendt, o totalita-

rismo também é compreendido como algo inexplicavel pelos padroes

éticos:

Na época o proprio horror, na sua nua monstruosidade, parecia, ndo apenas
para mim, mas para muitos outros, transcender todas as categorias morais e
explodir todos os padrdes de jurisdigdo; era algo que os homens ndo podiam
punir adequadamente, nem perdoar. E nesse horror sem palavras, receio, to-

dos tendemos a esquecer as li¢des estritamente morais e controlaveis que

47 Ibid., p. 618.

48 Tbid., p. 622.

49 Na Reptiblica, de Platao, além da politeia ideal o filésofo sequenciou a timocracia, a oligarquia, a democracia e,
finalmente, a tirania. Para Platdo, o tirano é “impotente (...) para dominar-se a si mesmo”, porem deseja “comandar
os outros” (Platao, 2006 , p. 352, 579 ). Por isso ele é “um verdadeiro escravo, condenado a baixeza e servidao
extremas e é adulador dos homens mais perversos; (...)” (Idem).
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tinhamos aprendido antes, e que nos seriam ensinadas de novo, em inimeras

discussoes, tanto dentro como fora dos tribunais. '5°

O ideario dos grupos que propalam o racismo e o comunismo apre-
senta uma “légica de uma ideia”. Nao se trata de um programa, como nos
partidos tradicionais; a légica tem a ambicdo de controlar o movimento
histérico. Entdo, ndo se trata de um confronto no interior das regras do
jogo politico; a légica do partido que se proclama como portador da “ver-
dade” transforma o “conceito de inimizade” no “conceito de conspiracdo”.
J& tinhamos isto, de forma precoce, no jacobinismo francés.

Na medida em que Albert Camus comenta sobre os revolucionarios
radicais da Revolugdo Francesa e, posteriormente, sobre a personagem de
Ivan Karamazov, ndo se deixa de visualizar a sombra de Maquiavel. A ra-
zdo e a vontade de poder se associam: “Morto Deus, é preciso mudar e
organizar o mundo pelas forcas do homem”."* Sdo estranhas forcas que
Camus interpreta na postura de Saint-Just, aquele que “introduziu na his-
téria as ideias de Rousseau”. O que temos aqui pode ser assim resumido:
ha neste momento as intensidades histéricas objetivas que s6 podem ser
compreendidas pelo novo principe, pela assembleia ou o partido revoluci-
onario. Nas palavras de Camus: “Mas quem ira interpretar essa vontade
geral e pronunciar a sentenca? A assembleia, que detém por suas origens
uma delegagdo dessa vontade e participa, como um concilio inspirado, da
nova divindade”.'>

Magquiavel é, nesse sentido, o pioneiro na aplicagdo desta forma de
terror que se torna dificil de julgar. E nao é s6 uma questdo de justica, mas

de representacdo da vida social. A divergéncia torna-se uma ameaga ao

'5° Arendt, 2010, p. 85.
5t Camus, 2013, p. 134-

5% Ibid., p. 145, 146.
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bom sentido da histéria: isso é algo distante do ser moderno. Na interpre-

tacdo de Camus:

A partir do momento em que as leis ndo fazem reinar a concérdia, em que a
unidade a ser criada pelos principios é destruida, quem é culpado? As faccoes.
Quem séo os facciosos? Aqueles que negam por sua propria atividade a uni-
dade necesséria. A facgdo divide o soberano. Ela é portanto blasfema e
criminosa. Fla, e s6 ela, deve ser combatida. Mas e se houver muitas facgoes?

Todas serdo combatidas, sem remisso.'s3

Maquiavel, Saint-Just e outros revolucionarios justificam o crime po-
litico. Camus comenta sobre o “furor”. A acdo do grande lider é
inexplicavel segundo os padrdes comuns: “Um personagem tdo obstina-
damente sério, tdo voluntariamente frio, l6gico e imperturbavel, permite
imaginar todos os desequilibrios e todos os distarbios”.'>*

A légica da histdria, o terror justificavel e a politica emancipatéria
(que transcende aos limites na “normalidade”) nao pertencem ao ser mo-
derno. Proclama-se um mundo que Camus descreve como uma “paixao
pela unidade”. Camus se refere a “unidade da patria”, na experiéncia do
radicalismo jacobino.

Ja aindignagdo de Arendt em Origens do totalitarismo gira em torno
da extrema intensidade da agdo politica. Neste “governo totalitario”, mo-
biliza-se “a propria forca de vontade do homem para for¢a-lo a mergulhar
naquele gigantesco movimento da histéria ou da natureza”.’>> Totalita-
rismo compreendido como regime de terror, pois nele ha uma légica do
pensamento. O que a democracia representativa contemporanea preserva,

o totalitarismo esmaga em uma tendéncia a politizacdo da sociedade.

153 Ibid., p. 151.
54 Ibid., p. 152.

'55 Arendt, 2012, p. 631
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Arendt vé esta politizacdo exagerada na eliminacdo do “espago para essa
vida privada”.'s®

Ha algumas respostas satisfatorias diante do principio instituido por
Maquiavel de que “o fim justifica os meios”, ou seja, a descoberta de uma
agao instrumental na ordem politica. Tal agao concebe a histéria como o
produto de lideres extraordindrios.” Uma dessas respostas encontra-se
em Elogio da serenidade, de Norberto Bobbio. Sobre o principio maquia-
vélico de que “o fim justifica os meios”, Bobbio afirma: mas quem justifica
o fim? Aqui ja se evidencia o perigo de se instituir a histéria objetiva; ela

da curso a agdo instrumental e retira o critério de julgamento ético:

Sera que o fim também ndo deve ser justificado? Todo fim proposto pelo es-
tadista é um fim bom? Nao deve haver um critério ulterior que permita
distinguir fins bons de fins ruins? E n&o se deve perguntar se os meios ruins

nio acabam também por corromper os fins bons?'5®

Observar que sao questdes fundamentais que colocam em xeque a
forma de agdo politica que se inicia com Maquiavel. Abandonar os princi-
pios éticos na ordem politica transparece como algo temeroso. Isto leva em
consideracdo que néo s6 os bons resultados podem medir a boa acéo poli-
tica. Bobbio acrescenta: “Os vencidos estdao sempre errados pelo Gnico fato
de serem vencidos? Mas o vencido de hoje ndo pode ser o vencedor de
amanha?”.’>? O que Bobbio traz como reflexdo na critica ao maquiavelismo

é um pensar sobre a “legitimidade do fim”. Nao se trata de uma eticidade

156 Ibid., p. 633.

'57 Aqui, Sebastian De Grazia interpreta esta agao instrumental em Maquiavel: “Deus nao quer fazer tudo. Os homens
dispdem de um vasto campo de razao e um grande manancial de energia para corrigir as coisas deste mundo, para
governar, para fazer politica. Entdo vem nosso filésofo politico e diz ao governante em vista que, para realizar as
tarefas mais fundamentais, ele se verd varias vezes obrigado a enveredar pelo mal. Mas esse futuro governante ja
terd ouvido que 0 mal o levara para o inferno” (De Grazia, 1993, p. 252).

158 Bobbio, 2011, p. 80.

59 Tbid., p. 81.
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do homem comum; o pensador politico italiano indica a eticidade ao nivel

geral:

(...) a agdo politica ndo se subtrai de modo algum ao juizo a respeito do que é
licito e ilicito, assim como ocorre com todas as demais agdes livres ou presu-
mivelmente livres do homem. O juizo a respeito do que ¢ licito e ilicito, alias,

consiste no juizo moral, que ndo se pode confundir com o juizo a respeito do

que é idéneo ou inidoneo.'®°

Observar nessas objecdes de Bobbio de que a histéria deixa de ser
objetiva; ela é o produto das a¢des dos homens e sua “objetividade” ndo se
dissocia da “agao politica boa”. Aqui, ja ndo ha mais homens extraordina-
rios ou partidos que compreendem as necessidades da histéria. O
instituido pela politica deve passar, necessariamente, pelo “Estado de di-
reito, a visibilidade do poder e a possibilidade de controlar seu exercicio”.'
Solugéo plausivel apresentada por Bobbio e que nédo deixa de representar
uma resposta ao fenémeno totalitario do século XX.

Em “Ainda sobre o stalinismo: algumas questdes de teoria”, Bobbio
faz um balanco sobre a heranga do marxismo cléssico. O texto é publicado
apos as dentincias de Nikita Kruschev no XX Congresso do PC da ex-URSS
em 1956. Até esta data, havia um “principio de autoridade” que servia
como “critério de verdade”. Ap6s as dentncias de Kruschev, ficou claro
que o partido tinha “um sistema doutrinario fundado no principio de au-
toridade”.'®* Ao se referir ao lider Stélin, Bobbio indica a figura do tirano.'®3

O marxismo havia se tornado a “doutrina oficial soviética”; esta corrente

10 Tbid., p. 82.
1 bid., p. 83.
12 Bobbio, 2006, p. 72.

183 “Um comunista, a quem tivesse sido dito que Stlin era um tirano, responderia - teria de responder - que a
afirmacao era falsa porque nao era marxista (olhando-o bem, ndo teria outro argumento)” (Ibid., p. 75).
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(marxismo) comportava em seu seio um “hegelianismo deteriorado”, im-

pregnado da filosofia da histéria. Bobbio descreve esta Gltima:

Nao se contesta por certo a eficicia pratica desta simplificagdo da histéria que
abre despropositadas esperangas sobre o futuro da humanidade. Mas aqui,
onde se trata de marxismo teérico, devem-se destacar algumas sérias dtvidas
sobre seu valor heuristico e reconhecer que a descoberta da tirania inesperada

e imprevista colocou aquela simplificacio definitivamente em crise.'®

E o historicismo evolucionista que Bobbio qualifica de uma visio es-
treita da histéria. Para ele, “a histéria humana é certamente muita mais
complexa”. Em nome da “dialética das classes”, 0 marxismo classico havia
abandonado (ou nunca desenvolvido) uma dialética do poder que preserva
a liberdade. Sem uma teoria politica, a “ditadura pessoal” nao poderia ser
considerada “mé em si mesma”. Aqui reside o problema da histéria obje-
tiva e da aclo instrumental: “Talvez se possa dizer, com outras palavras,
que para o marxismo a forma de governo é somente um meio que pode
servir ao alcance de determinados fins, e que portanto a avaliacdo do meios
depende da avaliacio do fim”.'%

Insuficiéncia de uma teoria politica no marxismo classico, ou seja,
esta teoria deveria pensar o “exercicio do poder”. O que o marxismo clés-
sico desenvolveu foi uma teoria da conquista do poder. Assim, ndo ha nesta
corrente critica uma precaucao sobre o “abuso de poder”. Texto, portanto,
revelador de Bobbio que pensa o marxismo classico na longa tradigdo da
acao politica instrumental. £ uma fase em que se finda um extenso periodo
que nado pode ser considerado pertencente a fundagdo do moderno. Isto

porque a histdria se imiscui com a postura cientifica apropriada ao mundo

64 bid., p. 85.
165 Tbid., p. 90.
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das coisas (fisica).'® Neste relevante artigo de Bobbio, fica evidente o erro
desta tradigdo iniciada com Maquiavel e que Kruschev teve a ousadia de
encerrar. Nas palavras do préprio Bobbio, “Kruschev ultrapassou os limi-
tes do sistema ndao somente em termos substanciais, mas também em
termos formais”. O que o cientista politico italiano quer dizer com isso?
Na resposta, o pensador politico italiano afirma que o lider russo “p6s em
crise ndo apenas algumas verdades do sistema, mas também - o que seria
bem mais importante - o proprio critério de verdade em que o sistema

estava fundado”.'”

166 Ernst Cassirer observou esta postura, em Maquiavel: “O principe, de Maquiavel, contém muitas coisas perigosas
e venenosas, mas ele as considera com a frieza e a indiferenca de um cientista. D4 simplesmente as suas receitas
politicas. Por quem serdo elas utilizadas e com que fim, isso sdo coisas que néo lhe dizem respeito” (Cassirer, 2003,
p. 187).

167 Bobbio, 2006, p. 101.
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Dom Quixote na idade de ferro

Dagmar Manieri

Miguel de Cervantes faz em sua obra um jogo de encenagao e deixa o
leitor envolvido em uma espécie de labirinto. No primeiro volume de Dom
Quixote, escrito em 1605, sabe-se que estamos lendo uma histdria escrita
por Cide Hamete Benengeli. Mas como mostraram as cenas da estalagem,
era comum no inicio do século XVII a leitura em publico de histérias que
pudessem distrair o pablico. Histérias de uma vida singular; um her6i que
nao é correspondido em seu amor ou mesmo as tragédias familiares que
mostravam os perigos da vida. Muitas eram de conteido cOmico, mesmo
em uma Espanha dominada pela coercao por parte da Igreja Catélica em
associacdo com o poder monarquico. O proprio dom Quixote como cava-
leiro cristdo recrimina esta forma de comicidade (torpes sétiras).' Nesse
sentido, a encenacdo em Dom Quixote ambienta um espaco publico: ao se
ler Dom Quixote, sente-se como se estivéssemos em uma estalagem no
inicio do século XVII, com algum viajante (ou até mesmo o estalajadeiro)
nos alegrando com divertidas histérias.

As novelas de cavalaria, neste contexto, se encontram em torno de
um amplo debate. Primeiro, o poder cultural e institucional da Igreja Ca-

tolica que exerce um dominio simbolico especifico sobre essas historias de

' No segundo volume, ao dialogar com dom Diego de Miranda, Quixote expde sua concepcao de poesia: “Ela é feita
de uma liga de tamanha exceléncia que quem sabe lidar com ela a transformard em ouro purissimo de preco
inestiméavel; quem a tiver deve manté-la na linha, nao a deixando correr em sétiras ineptas ou em sonetos desalmados
[torpes sétiras ni en desalmados sonetos]; nao deve ser vendavel de forma alguma, se nao for em poemas heroicos,
em tragédias comoventes ou em comédias alegres e engenhosas; nao deve deixar que lidem com ela os bufoes nem
a ralé ignorante [los truhanes, ni del ignorante vulgo], incapaz de conhecer ou avaliar os tesouros que nela se
encerram” (Cervantes, 2019b, p. 136 [Vol. 2, Cap. XVI]),
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aventura. Na obra ha um personagem religioso, o cura, que surge em va-
rios episodios. Na segunda partida de dom Quixote para suas aventuras,
ha o expurgo (escrutinio) que o padre e o barbeiro fazem na biblioteca do
heréi (capitulo 6). Nas palavras do contador da histéria, sdo “mais de cem
volumes grandes muito bem encadernados, outros pequenos”.> Esse
acervo compde-se de novelas de cavalaria e poemas que dom Quixote con-
serva como testemunha de uma “época de ouro”. A sobrinha do heréi é
mais severa que o proprio religioso. Em seu julgamento, ela se expressa
dessa forma: “(...) sera melhor jogé-los no patio pelas janelas, fazer um
monte deles e botar fogo, ou levéa-los para o quintal”.?

J& o padre aparenta ser mais criterioso; como homem letrado e cons-
ciente do poder cultural da Igreja Catdlica, ele diferencia as obras de
qualidade daquelas que devem ser censuradas. Ao se referir aos poemas,
ele comenta que “ndo merecem ser queimados, como os demais, porque
nao fazem nem fardo o mal que os de cavalaria fizeram”.# Sobre as histo-
rias de cavaleiros, o padre faz uma diferenciacdo. No capitulo XXXII ha o
debate entre o padre e o vendeiro (que possui alguns livros para seu en-
tretenimento, assim como para seus clientes). Para o padre, uma parte das
novelas corresponde a “histéria verdadeira”; ja outras, sao “cheios de dis-
parates e fantasias”. Aqui, ha por parte do prelado uma intengdo de
controle da faculdade de imaginacdo. Para ele, grande parte das novelas
de cavalaria deve ser censurada porque “sdo invencoes, ficcoes de mentes
ociosas, que os criaram, como dizeis, para passar o tempo, como passam

vossos trabalhadores quando leem”.>

? Cervantes, 20193, p. 95 [Vol. 1, Cap. V1],
3 Idem.
4 Cervantes, 20193, p. 100 [Vol. 1, Cap. VI].

5 Cervantes, 2019a, p. 383 [Vol. 1, Cap. XXXII]. No original: “(...) todo es compostura y ficcién de ingenios ociosos,
que los compusieron para ele feto que vos decis de entretener el tiempo, como lo entretienen leyéndolos vuestros
segadores; (...)” (Cervantes, 2019, p. 383).
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Assim, para além do controle da Igreja Catdlica, percebe-se que a lei-
tura em publico de histérias de aventura servia como entretenimento para
os estratos populares. Mas no exemplo da histéria de dom Quixote, o leitor
(ou ouvinte) ndo se interessa pelo conteddo das aventuras do cavaleiro
andante. Como bem expressa dom Diego de Miranda: “Como é possivel
que se publique histérias veridicas de cavaleiros?”. O leitor comum, neste
caso, nao lé (ou ouve) mais uma histdria de cavaleiros andantes como na
época medieval. Como afirma o vendeiro, a leitura “agradou muito a uns
héspedes”. Ja em sua perspectiva de vida, ele afirma nao ser “louco a ponto
de me tornar cavaleiro andante (caballero andante), pois sei muito bem
que agora nao se faz o que se fazia naquele tempo, (...)".”

Ha em Dom Quixote trés niveis de encenacdo. O primeiro corres-
ponde ao autor das histérias de Alonso Quixano, um fidalgo de baixa
condicéo social que se converte em um cavaleiro andante ao sair pela Es-
panha em busca de aventuras. Esse autor é Cide Hamete Benengeli, um
mouro que se interessou pela curiosa aventura deste “fidalgo insano”.
Como esta histoéria foi escrita em arabe, houve o trabalho de traducéo. No
capitulo XVIII do segundo volume, o narrador ao comentar sobre os deta-
lhes da casa de dom Diego de Miranda, enfatiza: “Aqui o autor pinta todos
os detalhes da casa de dom Diego, descrevendo-nos o que contém a mo-
rada de um camponés rico, mas o tradutor achou melhor deixar essas e
outras ninharias semelhantes em siléncio, (...)”.% Essa exclusio dos deta-
lhes foi realizada porque a descricao pormenorizada foge “ao propésito
principal” da histéria. Entdo, aquele que nos conta (o narrador) a histéria
de Alonso Quixano a leu no original em arabe e pela tradugéo espanhola.

O segundo nivel cénico corresponde a traducéo do arabe para o castelhano

6 Cervantes, 2019b, p. 132 [Vol. 2, Cap. XVI],
7 Cervantes, 2019a, p. 396 [Vol. 1, Cap. XXXII].
8 Cervantes, 2019b, p. 152 [Vol. 2, Cap. XVIII],
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vulgar. Ja o Gltimo se figura no narrador que surge como aquele que conta
a histéria. Como enfatiza Mikhail Bakhtin, “o discurso do narrador é tio
individualizado, tao “colorido” e tdo desprovido de autoritarismo ideol6-
gico como o discurso das personagens”.? Para esta ambientacdo cultural
do século XVII, Dom Quixote surge como uma comédia: o ouvinte da his-
toria se diverte com as aventuras de um personagem insano e, outro,
simplério, que se aventuram por terras espanholas em busca de fama e
riqueza. Aqui ainda estamos no terceiro nivel da encenacao da obra: a es-
tratégia do universo da criacao ficcional.

Para uma reflexdo sobre o discurso estético em Dom Quixote, temos
que levar em consideragao o autor, Miguel de Cervantes. Por isso o dis-
curso estético nao deve compartilhar dos efeitos da encenacdo da obra. O
leitor de hoje, provavelmente, ndo vé em Dom Quixote a mesma comici-
dade comparada aquela do leitor (ou ouvinte) do século XVII. E a mesma
estratégia cultural que Maquiavel utiliza em A mandrdgora. Cervantes re-
aliza um estilo comico para, também, construir um leitor ideal.’ Contudo,
sob a luz do discurso estético o her6i é mais que “risivel”: é portador de
uma idealidade que concentra um potencial utépico. Isto explica o0 motivo
de dom Quixote ter se convertido em um dos grandes personagens da mo-
dernidade literaria.

No Senso comum de Thomas Paine ha uma passagem que nos per-
mite compreender a ruptura que realiza a época moderna ante alguns
valores medievais. Paine polemiza com os valores da aristocracia; como
homem revolucionario e portador da nova concepcéo de Estado (do século
XVIID), ele faz uma série de objecgdes ante os titulos de nobreza. Observar

seu comentario sobre a figura do cavaleiro: “(...) com a sua armadura,

9 Bakhtin, 2014, p. 157.

' Aqui, deve-se atentar para o contexto politico da época em que Dom Quixote é publicado pela primeira vez. Estamos
em uma Espanha inquisitorial, amplamente catélica e que através de suas instituigdes, promovem uma intensa
censura a producao cultural.
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perambulando pelo mundo cristdo em busca de aventuras”, ele enfatiza
que este tipo social representa “a classe mais baixa daquilo que se chama
de nobreza (...)”." Esta figura de cavaleiro, para Paine, atrafa mais atencao
que um “moderno duque”. Em seguida o revolucionario lanca sua ideia em
relagio ao desaparecimento dos titulos de nobreza: “O mundo viu essa to-
lice desabar, e desabou por ser ridicularizada; a farsa dos titulos tera o
mesmo destino”.”> Nessas palavras de Thomas Paine héa algo importante e
que necessita de atengdo. Ele indica que a figura do cavaleiro andante foi
“ridicularizada”: ninguém mais leva a sério suas aventuras. Essa constata-
¢ao de Paine, provavelmente, ja estava presente no inicio do século XVIIL.
Dom Quixote é um bom homem e deseja reformar o mundo; ele é um
heroéi idealista que comporta uma insanidade com um fundo de inocéncia
ante a sociedade impregnada de “maldade” e “injustica”. Esse tipo de he-
réi/heroina anacronico surge com grande intensidade na literatura
ocidental. Ele esta presente na vitalidade de Madame Bovary, de Gustave
Flaubert. Uma personagem censurada pelas autoridades da época, pois
nao reproduzia a imagem da respeitavel mulher do lar burgués. Emma
Bovary é tdo anacronica quanto o velho Quixote. Emma representa um
tipo de felicidade no amor, em uma vida sentida em profundidade em uma
mulher rebelde ante a eticidade familiar do século XIX. J& dom Quixote
denuncia um tipo de ser humano que age por interesse. Se Emma prenun-
cia a mulher rebelde e liberta (que surge nos séculos XX e XXI), que tipo
de devir assinala a forca rebelde de dom Quixote? Eis o que temos que

responder neste tltimo capitulo de Espectros do Renascimento.

" Paine, 1964, p. 83.

2 Idem.
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Dom Quixote e os modelos de eticidade

Em Dom Quixote ha um confronto entre dois modelos de eticidade.
Um primeiro que segue o her6i e que representa a idealidade da época
medieval; outro, derivado da formacdo das monarquias absolutas, tipicas
da época moderna. Ao nos referirmos sobre a eticidade, indica-se uma pro-
blematica em torno das normas institucionalizadas, sempre em relagéo a
intencionalidade. E neste sentido que se pode elaborar um quadro geral
(provisério) dos modos de eticidade até a época moderna. Ele ird nos au-
xiliar no entendimento dos choques de eticidade que se presencia na obra.

Nas primeiras sociedades humanas, a eticidade provém do préprio
vinculo social. Um dos primeiros modos de coercdo corresponde ao sis-
tema de totemismo que impde as san¢des aos membros da comunidade. O

totem promove uma primeira divisdao na ordem simboélica:

O totem é, em primeiro lugar, o ancestral comum do cla, mas também seu
espirito protetor e auxiliar, que lhe envia oraculos, e, mesmo quando é peri-
goso para outros, conhece e poupa seus filhos. Os membros do cla, por sua
vez, acham-se na obrigacdo, sagrada e portadora de puni¢do automatica, de
nio matar (destruir) seu totem e abster-se de sua carne (ou dele usufruir de

outro modo).'3

E o sistema religioso composto pelo par totem/tabu que imprime as
sangOes sociais. Como ressaltou Freud, o sentido de tabu corresponde a
expressao “temor sagrado”.# Ja na leitura sociolégica de Emile Durkheim,
mais que temor, o soci6logo localiza uma dimensado importante. Ele co-
menta que ao se interrogar um indigena sobre o motivo de ele observar os

ritos, a resposta é: “[Meus] antepassados sempre o0s observaram e que [eu

'3 Freud, 2015, p. 8.

4 1bid., p. 12.
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devo] seguir seu exemplo”."> Na reflexdo do soci6logo francés o que explica
a forma de comportamento ante os “seres totémicos” nio é s6 o temor
(por serem “fisicamente temiveis”). H4, ainda, outro fator: “(...) ele [o in-
digena] se sente moralmente obrigado a comportar-se assim; tem o
sentimento de que obedece a uma espécie de imperativo, de que cumpre
um dever. Ndo tem apenas temor pelos seres sagrados, mas respeito”.'®
Ocorre nesta primeira etapa da eticidade a predominancia do social.
Na auséncia do Estado, a questdo da coercdo torna-se mais fluida e im-
pregnada de injuncdes da forca social. Como nos advertiu Pierre Clastres,
a auséncia de Estado ndo implica a ndo existéncia de poder. Nas sociedades

arcaicas (ou “indigenas”) se estd em uma fase pré-politica. Clastres acen-

tua:

Encontramo-nos entdo confrontados com um enorme conjunto de sociedades
nas quais os detentores do que alhures se chamaria poder sao de fato destitu-
idos de poder, onde o politico se determina como campo fora de toda coer¢éo
e de toda violéncia, fora de toda subordinacao hierarquica, onde, em uma pa-

lavra, nao se d4 uma relacao de comando-obediéncia.'”

Palavras importantes de Clastres, pois nos mostram a forma de etici-
dade desse primeiro modelo. Sem Estado, o poder néo é exterior ao social:
“(...) se existe alguma coisa completamente estranha a um indio, é a ideia
de dar uma ordem ou de ter de obedecer (...)”."* Observar que 0 mesmo
Pierre Clastres localiza em algumas sociedades indigenas, como os Rucu-
yen (grupos caribe da Venezuela) uma atitude que suplanta o modelo de
predominancia social. Ao comentar sobre os Rucuyen, Clastres enfatiza

que suas incursdes militares visam a “obtencdo de escravos e mulheres

' Durkheim, 1996, p. 192.
6 Jdem.
'7 Clastres, 2017, p. 27.

8 Jdem.



172 | Espectros do Renascimento: A obra cultural como figuragédo de uma época

secundarias”.’ Entao, neste caso, ocorre o surgimento de estratos sociais.
Assim, ao que tudo indica, as pesquisas de Clastres sobre a antropologia
politica indicam que a passagem do social ao politico implica que o poder
passa a ser algo transcendente (em relacdo ao social). Ele impoe a coercao

desde uma instincia externa ao nivel social:

[As sociedades indigenas] pressentiram muito cedo que a transcendéncia do
poder encerra para o grupo um risco mortal, que o principio de uma autori-
dade exterior e criadora de sua prépria legalidade é uma contestagdo da
propria cultura; foi a intui¢do dessa ameaca que determinou a profundidade

de sua filosofia politica.>

O que significa “uma contestacdo da prépria cultura”? O poder como
“autoridade exterior” pode utilizar-se do contetido cultural para escamo-
tear os proprios principios da dominagdo social. Quando Slavoj Zizek
comenta sobre a ideologia, esclarece que ela “ndo é necessariamente
“falsa”, quanto a seu contetdo positivo, ela pode ser “verdadeira”, muito
precisa, (...)”.>* O que estd em jogo na ideologia ndo é o contetido em si,
“mas o modo como esse contetido se relaciona com a postura subjetiva
envolvida em seu préprio processo de enunciagio”. ** Assim, o contetido
assume uma significacdo de ordem “funcional com respeito a alguma re-
lacito de dominagdo social (“poder”, “exploracdo”) de maneira
intrinsecamente nao transparente”.?® Ha, assim, um deslocamento do con-
teido para que ele possa ocultar algo: “(...) para ser eficaz, a logica de

legitimacao da relagdo de dominagdo tem que permanecer oculta”.**

"9 Ibid., p. 46.

2 Ibid., p. 54.

2! Zizek,1996, p. 13.
?? Idem.

* Ibid., p. 13, 14.

24 1bid., p. 14. Em A distingao, Pierre Bourdieu estudou a operacao funcional da cultura como forca ideolégica. Em
uma reflexao sobre o “diploma escolar”, ele afirma que este “é um dos componentes fundamentais do que faz o
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Apbs este primeiro modelo de eticidade, surge um segundo represen-
tado pelo surgimento do Estado. De forma vagarosa, emerge um tipo de
norma que os gregos antigos denominam de némos. No decorrer do
mundo antigo, o fundo religioso convive com as leis elaboradas pelos ho-
mens. Assim, se ha pequenas “ilhas” de secularizacdo (a filosofia, 0 némos,
etc.) na sociedade antiga, isto se explica pela enorme forca da tradicao (re-
ligiosa) que executa a fungao de coesdo social. Na interpretagdo marxista
de Friedrich Engels, patriarcalismo, escravismo, propriedade privada e Es-
tado estdo intimamente relacionados. Embora imerso no paradigma
evolucionista, a ideia de Engels nao pode ser descartada, pois possui uma
base de plausibilidade. As primeiras comunidades da bacia do Mediterra-
neo eram compostas por uma matriz matriarcal. Aqui ndo ha propriedade
privada ou mesmo o Estado: por isso a denominada “comunidade comu-
nista”. Eis as palavras de Engels: “[A] economia doméstica comunista
significa dominacado das mulheres na casa, (...)”.* J4 a transformacao para
0 patriarcado é concebida como uma espécie de “golpe”, na acepgao do
companheiro de Marx. Apo6s esta transformagdo na ordem familiar,
emerge o modelo patriarcal: “O homem tomou o leme mesmo em casa, a
mulher foi degradada, servilizada, tornou-se escrava do prazer dele e mero
instrumento de reproducéo”.?

Engels indica a “posigéo rebaixada da mulher” nesta nova etapa. O
curioso nesta argumentacdo de Engels é que na prépria mitologia, como
uma espécie de histéria refratada, encontra-se essa virada no poder fami-

liar. Na mitologia grega o principio feminino (Gaia) é responsavel pela

homem realizado em sua definicao dominante, de modo que a privacao é percebida como uma mutilagao essencial
que atinge a pessoa em sua identidade e dignidade de homem, condenando-o ao siléncio em todas as situagdes oficiais
em que tem de “aparecer em publico”, mostrar-se diante dos outros com seu corpo, sua maneira de ser e sua
linguagem” (Bourdieu, 2013, p. 363).

5 Engels, 1986, p. 60.

26 1bid., p. 69.
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criagdo da ordem do mundo ante o antigo khads (caos). Gaia é a deusa da
Terra que ao se unir com Urano (cet1), gera os titas. Aqui j& se pressente o
poder masculino de Urano que oprime os filhos, impedindo-os de ver a luz
do dia. Urano ja pode ser lido como uma poténcia (masculina) destrutiva.
Em Delfos (Pythia) também se observa esta transformacao; Piton é a ser-
pente (portanto, principio feminino) que é destruida por Apolo. A partir
de entao, este tltimo (principio masculino) passa a dominar em Delfos. Na
Teogonia, de Hesiodo hé tracos desta luta de géneros. Zeus é o “pai dos

deuses e dos homens”.?*” Zeus é assim descrito:

Ele reina no céu

tendo consigo o trovao e o raio flamejante,
venceu no poder o pai Crono,

e aos imortais

bem distribuiu e indicou cada honra; (...).*

Zeus é um principio masculino ao modelo de um pai protetor. Um rei
que faz justica e se distingue dos demais deuses, pois apresenta em si po-
téncias que ainda ndo foram separadas, como na formacdo da pdlis.
Hesiodo comenta que ele “nas reunides se distingue”. Ver sua posicio de

lider nas assembleias:

Todas as gentes o olham
Decidir as sentencas com reta justica
E ele firme falando na agora

logo a grande discordia conscio poe fim, (...).29

*7 Hesiodo, 1995, p. 107.
28 1bid., p. 109.

29 Idem.
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As poténcias femininas, com algumas excegoes como Atena (a virgem
guerreira) sdo expressas através da fertilidade. Sdo entidades que repre-
sentam a fecundidade da natureza associadas a agricultura. Mas hd um
detalhe importante ante as entidades femininas relegadas do poder: elas
se transformam em poténcias ctonicas (subterraneas, ligadas a terra). Na
peca Euménides, de Esquilo, se presencia essas forcas vingativas. Nesta
obra, Orestes tenta se purificar; por isso se dirige até Atenas para ser jul-
gado no Aredpago. As poténcias femininas sdo as Fuarias, que desejam
vingar a morte de Clitemnestra. Por isso o julgamento corresponde ao con-
fronto da forma masculina (Agamémnon, Orestes e Apolo) e a feminina
(Clitemnestra e as Furias). Na perspectiva masculina, as Farias represen-
tam uma ameagca; por isso Apolo as denomina de “virgens malditas”. Na

visao das Furias, a vinganga deve ser aplicada:

Por mais potente que seja o culpado
Erguemo-nos imediatamente

E iniciamos a perseguicao

Até maté-lo na poca do sangue

Ainda fresco da misera vitima.3°

Atena preside o julgamento; em caso de empate (dos votos dos jura-
dos) ela deve decidir pelo veredicto. Mas se Orestes for inocentado, a
vingancga das Furias podera recair sobre a cidade de Atenas. Assim, Atena
propde que as Furias se mudem para Atenas para serem veneradas: elas
terdo a “permissdo para gozar de todos os direitos de cidadania glorifica-
dos entre nés eternamente”.3 Observar que na peca de Esquilo, os deuses

Apolo e Atena sdo denominados de “deuses novos”. E assim que na prépria

3 fisquilo, 2003, p. 347.
3'Ibid., p. 188.



176 | Espectros do Renascimento: A obra cultural como figuragédo de uma época

estrutura mitolégica se percebe o confronto entre os principios feminino
e masculino.

Ascendéncia do homem que tende a preservar a economia doméstica;
esta é, para Engels, a base da sociedade de Estado e constituida por classes
sociais: “A oposicao de classes em que as instituicdes sociais e politicas as-
sentavam ja ndo era entre nobreza e povo comum, mas entre escravos e
livres, entre protegidos e cidaddos”.3* Atentar para o fato de que o escra-
vismo é uma forma diversa a antiga antropofagia ou a eliminagido do
adversario. O inimigo vencido se transforma em escravo ( a nova forca
produtiva). Neste modelo societario, a liberdade se expressa na figura do
cidadao em contraste com a maioria excluida da ordem politica. O modelo
social é composto pela familia (génos), depois pelas fratrias e, posterior-
mente, as tribos. O homem politico compartilha com o outro cidadédo uma
espécie de amizade politica. £ o que Aristételes denominou de homonoia,
ou seja, a boa pélis deve ser representada pela philia politique (a amizade
politica). A “humanidade” esté restrita a este circulo de amigos que os gre-
gos denominavam de eupétridas, ou seja, os bons chefes de familia.

Essa tensdo entre thémis e némos, bem como os primeiros conflitos
entre as classes sociais pode ser localizada em Soélon. A presenca do legis-
lador (com sua intengdo reformista) ja& implica a consciéncia da
intencionalidade humana, ou seja, em leis elaboradas pelos homens. Como
enaltece Aristoteles na Politica, “ele [S6lon] criou a democracia, gracas a
organizacdo dos tribunais a base de jurados convocados entre todos os ci-
dad&os”.?®* Se o movimento “natural” das coisas deve levar a corrupgao,
Sélon intervém para evitar a anomia (desordem) e a metabole (revolu-

¢ao).3

32 Engels, 1986, p. 137.
33 Apud Wesp, 2018, p. 102.

34 Aqui, Mateus Wesp sintetiza com propriedade as intengoes de Sélon: “(...) a comunidade grega nao necessitava
eliminar o conflito existente entre os diversos grupos sociais acerca do exercicio do poder politico, mas neutralizé-lo,
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Neste modelo grego antigo hé4 a presenca dos seguintes elementos:
estratificagdo social, escravismo e o nivel politico, identificado pela pélis
em suas diversas institui¢des. A grande dificuldade é explicar a passagem
do primeiro modelo de eticidade para o segundo, com a presenca do Es-
tado. Na argumentacdo de Clastres, o elemento que divide esses dois
modelos é assim designado: “O poder politico isolado é impossivel na so-
ciedade primitiva; nela nao ha lugar, ndo hé vazio que o Estado pudesse
preencher”.?> A questado que serve de obje¢do em Clastres é sua rejeicao ao
principio econdmico como determinante para o surgimento do Estado.
Isto ocorre porque o jovem antropdlogo apreende uma face equivocada do
marxismo: o determinismo econdmico. A tese de Clastres é que o “cresci-
mento demografico” é o grande fator responsavel pelo surgimento do
Estado. O que falta a Clastres é iluminar as relagdes entre os grupos sociais
e, com isso, incluir o principio da guerra. A grande “revolucéo politica” que
implica o surgimento do Estado ndo apresenta uma explicagdo plausivel
com a auséncia das transformagoes de ordem social.

A guerra no mundo antigo é um elemento de ordem econdmica; ela
altera as relagdes sociais e o rumo da dinamica social. Por isso, as socieda-
des que se adaptaram ao exercicio do dominio dao o salto para o segundo
modelo de eticidade. Pode-se dar um exemplo empirico entre os citas, in-
terpretado por Frangois Hartog. O pensador francés ao estudar a narrativa
de Herédoto, se depara com o tema do nomadismo nos citas. Aqui, ele
lanca um elogio ao “pai da histéria” e afirma “a grande originalidade” de
Herdédoto ao pensar o nomadismo como estratégia dos citas. Para compro-
var essa descoberta, Hartog cita uma passagem (Frag. 54) do historiador

do século II, Arriano de Nicomédia:

harmonizando-o, na medida do possivel, por meio de institui¢des juridicas adequadas capazes de aglutinar as
divergéncias para trabalharem voltadas a consecugao de fins comuns” (Wesp, 2018, p. 107).

35 Clastres, 2017, p. 184. Ver também esta passagem de Clastres: “Existem por um lado as sociedades primitivas, ou
sociedades sem Estado; e, por outro, as sociedades com Estado” (Ibid., p. 175).
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Outrora, os citas alimentavam-se de pao, lavravam a terra, habitavam em ca-
sas e tinham cidades. Quando foram vencidos pelos tracios, mudaram de
costumes e juraram ndo mais construir casas, ndo mais sulcar a terra com a
charrua, nem levantar cidades, nem amontoar riquezas, mas ter apenas car-
rogas como moradas, a carne dos animais selvagens como alimento e o leite
como bebida, enfim: juraram ndo ter como riqueza senao os rebanhos que os
seguiriam em suas peregrinagdes de um pais ao outro. Foi dessa maneira que,

de agricultores, tornaram-se eles ndmadas.3°

Assim, a guerra nao é s6 um momento para a obteng¢do da gléria por
parte do chefe guerreiro; seu resultado altera a ordem da sociedade. Clas-
tres ndo considera a instrumentalidade do Estado no novo estagio da
estratificacdo social. Com a presenca do elemento escravo, o social ingressa
na ordem de estratificacdo, fato este que exige um poder externo (o Es-
tado) para assegurar o dominio social de um determinado grupo ou
estrato. Clastres localiza com propriedade a importancia da “revolucédo po-
litica” na Antiguidade: o surgimento do Estado. Mas quando intenta uma
fundamentacdo causal, ndo ha tal explicacdo: “[A revolucio politica] é essa
aparicdo misteriosa, irreversivel, mortal para as sociedades primitivas,
(.37

O terceiro modelo de eticidade ocorre com o advento do cristianismo.
Na Grécia antiga encontra-se a palavra philanthropia (o apreco ao género
humano), mas tal atitude néo se encarna na vida da pélis. O universalismo
em relagdo ao homem é uma heranca do cristianismo. Ele corresponde a
um elemento revolucionario em relacdo ao modelo greco-romano. Essa
reviravolta na forma de representar o outro est4 contida na ressignificacao

do termo dgape. Em grego classico, ele corresponde a um amor-amizade,

36 Apud Hartog, 2014, p. 236.

37 Clastres, 2017, p. 177.
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que nao comporta a dimenséo erética. O cristianismo altera este signifi-
cado e o transforma em uma categoria essencial para o universo linguistico
cristdo. Agape sofrerd um processo de universalizagio: no cristianismo ele
é enderecado a entidade abstrata do género humano. Em Méximo Confes-
sor (580-662), 0 homem cristdo é um catdlico (kata-holon, o todo). Nas
Centtrias, composta por volta de 625, 0 padre pensador nos transmite a
importancia da caridade (4gape) crista. Na interpretacao de Jean-Yves Le-
loup, o cristdao deve ter a capacidade de “amar todos os homens por
igual”.3® Portanto, seria um erro ter fé sem a caridade. Mas esta tiltima nio
¢ a extensdo da compaixao: no fundo a caridade crista deve partir de um

homem bom. Eis as palavras de Maximo Confessor:

Qual a razao destes preceitos do Senhor? Para te arrancar do 6dio, da amar-
gura, da ira, do rancor, para tornar-te digno do bem supremo que é o amor
perfeito; ora, s6 poderemos adquirir esse bem se amarmos todos os homens
por igual, a exemplo de Deus que ama todos os homens por igual, deseja a

salvagdo de todos e que eles venham a possuir o conhecimento da verdade.3®

Essa universaliza¢do da categoria de dgape é algo revoluciondrio para
o mundo antigo. Longe do ardor guerreiro (tdo importante na areté an-
tiga), agora a ira é um empecilho para o bom caminho da salvagdo. Sao
palavras do Evangelho: “Aprendei comigo que sou manso e humilde de
coracao”.** Como afirma Confessor, o cristio deve manter-se em “inalte-
ravel paciéncia”; neste caso, a ira, a amargura e a perturbagdo devem estar
sob o dominio de dgape. Esse principio da universalizacdo na atitude de
bondade em relacdo ao ser humano (derivada do cristianismo) é incorpo-

rado (apds os processos revolucionarios dos séculos XVII e XVIII) a cultura

38 Leloup, 2004, p. 209.
39 Apud Leloup, 2004, p. 210.
40 Mt. 11, 29.
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politica. Hoje, quando se presencia um pensador da antropologia - como
Tzvetan Todorov, por exemplo - comentar sobre a alteridade, nao se deixa

de reconhecer em sua reflexao a heranca da concepcao crista:

Viver fora de qualquer cultura é impossivel, perder sua cultura de origem sem
adquirir outra é uma infelicidade. Viver no seio de sua cultura sem ter de en-
vergonhar-se disso é legitimo, assim como abandonar sua cultura inicial e
adotar outra: as duas situagdes permitem sentir sua existéncia e conservar sua
dignidade. Todavia, adquirir, por este ou aquele meio, a capacidade de me re-
conhecer em homens diferentes de mim, tratd-los como se fossem meus

semelhantes, eis um modo de dar um passo a frente.*'

Esse universalismo (da pratica religiosa crista) se encontra com uma
espécie de “universalidade” da dominacdo romana. O cristianismo é o her-
deiro de um mundo antigo que se finda; ao mesmo tempo - como religiao
oficial do Império Romano - tem a consciéncia de que deve preservar a
universalidade que se expressa pelo vinculo da dominagcéo territorial com
a hegemonia cultural. E, portanto, territorial e cultural, no imenso império
herdado dos romanos.

Isso equivale a dizer que a histéria do cristianismo comporta essa as-
sociagdo com o poder politico. Ja em 313 o imperador Constantino convoca
um sinodo com a seguinte preocupacao: “(...) tenho tal respeito a legitima
Igreja Catoélica, que ndo quero que tolereis, de maneira alguma, nenhum
cisma ou divisdo em qualquer lugar que seja (...)”.#* Essas divisdes no seio
da Igreja catélica sdo entendidas como uma ameaga a propria integridade
do Império Romano. Outro sinodo, no ano seguinte de 314, realiza-se em

Arles. Roque Frangiotti comenta que “pela primeira vez na histéria, a

4 Todorov, 2010, p. 81.

4 Apud Frangiotti, 2016, p. 67.
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Igreja vai usar a forca do brago secular para coibir a acdo dos hereges”.+3
Aqui h& uma eticidade que provém do némos (lei), reforcada pela religido.

A Igreja Catdlica ndo combatia s6 as divisdes internas. Fla travava
uma intensa batalha contra 0 mundo antigo em sua expressao como vida
paga: as forcas naturais expressas através das poténcias divinas. Santo
Agostinho é um bom exemplo desta batalha. Em A cidade de Deus, verifica-
se essa conversao das forcas vivas da natureza (compreendidas segundo
as diversas divindades) em “espiritos infernais”. A representagdo crista de
Agostinho identifica essas forcas por toda parte; elas agem de forma velada
e irdo impregnar os costumes dos antigos como no exemplo dos jogos cé-
nicos romanos. Sdo demonios astutos que atuam para desviar o homem
do bom caminho da salvagdo. Tais “infamias” (dos jogos cénicos) sio pa-
trocinados por “espiritos (...) que sob o nome de deuses seduzem os
homens, (...)”.#4

Néao mais como os gregos antigos que visualizam na forca das paixoes
um erro a ser evitado. Agora o perigo é representado de forma objetiva
pela “malicia” e pela “seducao”. O trabalho de moralizagéo crista parece
atingir a face alegre da vida. Jogos e festins sdo censurados; desde o ins-
tante da implantacdo da eticidade cristd, a vida mundana se transforma
em um palco eivado de perigos. Mundo infectado de “espiritos imundos”:
“Evita - assim afirma Santo Agostinho - comunh&o com os deménios, se
queres chegar a cidade bem-aventurada”.®

A ideia que Agostinho nos transmite é que o homem e a mulher na
fase anterior ao cristianismo se perdiam ante os inimeros “deuses”. Uma
falsa segurancga ante a “grande multidao de deuses” que representa a vida

pagd; para o padre fildsofo, trata-se de uma espécie de barbarie, ndo mais

43 Frangiotti, 2016, p. 68.
4 Santo Agostinho, 2009, p. 72.

4 Ibid., p.104.
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dos povos estrangeiros, mas localizada no passado. Eis a primeira grande
ruptura que promove o cristianismo: ele vé no passado algo de inferior ao
presente cristao. O cristianismo néo traz uma nova crenga mundana - isso
seria, ainda, paganismo. A vida mundana parece impregnada de engodos

e ciladas:

Foi necessério, a0 mesmo tempo, ensinar-lhes que os falsos deuses, a quem
rendiam culto ptblico ou ainda rendem, mas as escondidas, sdo os mesmissi-
mos espiritos imundos e demonios perversos e enganadores, de tal forma que
se regozijam em seus proprios crimes, reais ou imaginarios, mas sempre pro-

prios.46

As forcas malignas atuam através do disfarce; assim, o cristianismo
promove uma estranha ruptura entre o homem e seu mundo terreno. A
fragil felicidade neste mundo reside na pratica da piedade e da bondade.
Sédo duas virtudes exaltadas por Santo Agostinho. No mundo pagao, a pie-
dade era o dever do ser humano em relacio a fidelidade aos deuses. A base
do respeito a patria (pdlis e a civitas romana) e ao pater se assenta em um
modelo de fidelidade aos deuses. Pietatis é o sentimento de dever para com
os deuses; mas a bondade é algo estranho para o homem antigo.” Em Ci-
cero, bonum ainda é ter um bom éxito: portanto, o homem pagao

compreende o “bom” no sentido de utilidade. Bonus é um ser corajoso,

6 Ibid., p. 149.

47 No mundo grego antigo, se conhece a compaixao, oiktos. Ela esta presente em uma pega de Séfocles, Filoctetes. Na
defini¢do de André Comte-Sponville, a compaixao se configura assim: “(...) essa virtude singular que nos abre nao
apenas a toda a humanidade, mas também ao conjunto dos seres vivos ou, pelo menos, dos que sofrem” (1996, p.
123). Ver que a compaixdo é despertada pelo contato imediato com alguém que sofre, como no sentimento de
Neoptolemo diante do sofrimento de Filoctetes. E a propria compaixao que testemunha a existéncia da philanthropia,
0 amor ao género humano. Ha também dois termos gregos que se aproximam da “bondade” crista: megalopsychia
e leitougia. Na primeira, a “grandeza de alma” se traduz como magnanimidade; ja esta Gltima se mostra como aquele
ser desprendido das ambigoes egoisticas. Na interpretacao de Comte-Sponville: “O magnanimo nao é nem vaidoso
nem baixo, o liberal nao é nem avaro nem prédigo, (...)” (Ibid., p. 104).
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nobre, caro, valoroso. Eis a grande novidade do cristianismo ao propor o
ser humano piedosamente bom.*

O intento de Santo Agostinho é realizado parcialmente, pois no de-
correr da Idade Média a Europa terd uma forma de representa¢do marcada
pela nocao de encantamento do mundo. Jacques Le Goff estudou o tema
com atencao, segundo seu objeto de pesquisa expresso pelo termo “men-
talidade medieval”. O historiador francés enfatiza que o cristianismo ao se
expandir por uma vasta regido, nao deixou de incluir as representagoes de
estratos antigos. A tese de Le Goff é que “o cristianismo tenha criado pouco
no campo do maravilhoso”.#? Assim, surge um problema complexo que

=~ ”

implica em conhecer um “maravilhoso cristdo” em sua relagao com as “ra-

=AY

izes pré-cristas”. Na periodizacdo do historiador dos Annales, observa-se
que entre os séculos V e XI, ha uma espécie de repressao ao maravilhoso.
Jé nos séculos XII e XIII, ocorre uma “irrupgao do maravilhoso”. Le Goff
explica esse surgimento ao associa-lo a ascensdo da pequena nobreza;

nesse meio social, ha o destaque para a figura do cavaleiro:

K 0 seu desejo de opor a cultura eclesiastica ligada & aristocracia ndo ja uma
contracultura, mas sim uma cultura diferente, que sente como mais condi-
zente com a sua indole e da qual pode fazer mais tranquilamente aquilo que
quer, que leva a chegar até uma reserva cultural existente, ou seja, aquela cul-

tura oral de que o maravilhoso é um elemento importante.>°

Assim, ha um vinculo entre o maravilhoso e o “cavaleiro idealizado”.

Séao aventuras na qual surgem “objetos magicos” e monstros que incitam

48 Santo Agostinho enfatiza que a felicidade nos pagdos era vaidade; para ele, ndo h4 méritos em se alegrar com
“jogos ridiculos”. Ja a piedade é, assim, descrita em A cidade de Deus: “A piedade é o culto sincero ao verdadeiro
Deus, nao o culto a tantos deuses falsos quantos sao os demonios” (Santo Agostinho, 2009, p. 172).

49 Le Goff, 1987, p. 21.
5 Ibid., p. 23.
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avalentia do cavaleiro.>' A Igreja Catdlica, neste instante, ndo reprime mais
o maravilhoso, mas procura domestica-lo. Surgem seres sobrenaturais
que a Igreja Catdlica intenta “uma regulamentagiao do maravilhoso no mi-
lagre”, nas palavras de Le Goff. Este tltimo acentua que ao lado do
maravilhoso, aparece o magicus.>* Mas a preocupacao do historiador fran-
cés é o estudo de um conjunto de representagdes que desafiam o
humanismo do cristianismo medieval. Ele enfatiza que tudo isto configura
“uma forma de resisténcia a ideologia oficial do cristianismo (...)”. 3 Em
Dom Quixote é visivel essa tensao entre o maravilhoso e a ideologia oficial
do cristianismo. Nao deixa de ser curioso observarmos o juizo de alguns
prelados sobre a obra de Cervantes. Para Francisco Torres, a obra apre-
senta “decoro y decéncia”, assim como “suavidad y blandura de sus
discursos, (...)”.>* Para Josef de Valdivielso, Dom Quixote expressa uma
“honesta recreacion y apacible divertimiento”. O que se verifica nesses jul-
gamentos é o temor (nos eruditos da ordem cristd) aos “vanos y
mentirosos libros de caballerias”.>> Sdo palavras de Torres; ele rejeita essas
novelas (de cavalaria) por serem “enfadosa y estudiada afectacién”; para
o religioso, essas histérias conduzem ao “vicio com razén aborrecido de

hombres cuerdos; (...)”.5 Essa tensdo entre o maravilhoso (medieval) e a

5! Georges Duby estuda com atengao o tipo social medieval qualificado de miles (cavaleiro). Ele enfatiza que a palavra
miles é empregada para “o individuo [que] pertencia a esse grupo coerente que era entdo a cavalaria” (1989, p. 24).
Nas atas judiciais (Franga) a partir do século XI, a “cavalaria” surge como um grupo social que se incorpora “aos
escaldes superiores da nobreza”. Miles, portanto, carrega um “significado militar” de prestigio. O grande problema
para Duby é explicar o por que da palavra miles substituir a palavra nobilis. Outro elemento que deve ser incorporado
ao estudo do tipo social “cavaleiro” é a presenca da Igreja Catdlica; como instituicdo poderosa da época, a Igreja
institui o miles Christi, um combatente que deve proteger os pobres e a propria Igreja Catélica (Ibid., p. 36).

%2 Jacques Le Goff indica a presenga (na Idade Média) de uma magia negra: “De fato o termo magicus, e 0 campo por
ele designado, rapidamente deslizou para o lado do mal, para o lado de Satands. Magicus é portanto o sobrenatural
maléfico, o sobrenatural satanico” (Ibid., p. 24).

33 Ibid., p. 27.
54 Apud Cervantes, 2019¢, p. 598.
% Idem.

5 Ibid., p. 597. Na tradugcdo: “vicio pela razao enfadonha de homens prudentes”.
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ideologia oficial da Igreja Catdlica esta presente nesses julgamentos (da
obra de Cervantes) do século XVII.

A eticidade em Dom Quixote apresenta esses confrontos. Primeiro,
do maravilhoso com as representa¢cdes da época moderna que, lenta-
mente, secularizam-se. Em segundo lugar, com uma pratica de justica
fragmentada em contraste com a justica centralizada da monarquia abso-
luta. HA uma cena no primeiro volume de Dom Quixote que fica evidente
este confronto entre duas épocas: uma Idade Média com seu sistema de
justica fragmentado e o novo modelo judiciario da monarquia moderna.>”
Na cena literaria, o cavaleiro e seu escudeiro encontram-se com um grupo
de homens que caminham a pé (cerca de doze pessoas), todos acorrenta-
dos. Com eles, ha mais quatro homens, dois a cavalo e os outros que
caminham & frente dos prisioneiros. Sancho Panca identifica o grupo: “E
uma corrente de galeotes, gente que vai forcada remar nas galés do rei”.5®
Dom Quixote ndo compreende essa forma de justica. Ele reitera que sua
tarefa é impedir a violagdo a integridade dos desamparados; por isso deve
libertar esses “miseraveis”. Ja Sancho, bem compreende a justica mo-
derna: “(...) a justica, que é o préprio rei, ndo oprime nem ofende
semelhante gente, apenas a castiga por causa de seus crimes”.> O cava-
leiro andante se inquieta e deseja saber o motivo da infracdo de cada um
dos galeotes. Um dos guardas comenta que é uma “gente que gosta de

fazer e dizer velhacarias (bellaquerias)”.

57 Em Senhores e camponeses, Georges Duby nos apresenta um capitulo sobre essa forma de justica medieval
(“Pesquisas sobre a evolugao das instituicdes judiciarias durante os séculos X e XI no sul da Borgonha”). Neste texto,
evidencia-se o “carater puramente privado que a justica assume, (...)” (Duby, 1990, p. 143). Embora restrita a uma
regido francesa, as conclusoes de Duby ja mostram uma face desse modelo judicidrio. Em um primeiro momento,
assiste-se o poder do conde, com “suas fungdes judiciais”. Ha nessa instancia de poder o “tribunal do conde” com
suas “sessoes judicidrias da corte condal”. A transformagcéo observada por Duby ocorre por volta do século XI, com a
“perda de atracdo da corte condal”. Em seguida, Duby complementa: “A clientela que elas conservam entre os
cavaleiros ¢é bastante vasta, mas, desde os primeiros anos do século XI, deixaram de atrair os senhores mais
importantes, os proprietarios de castelos que, como veremos, estendem nesse momento, as expensas da do conde,
jurisdicoes independentes” (Ibid., p. 149).

58 Cervantes, 2019a, p. 252.

%9 Ibid., p. 253.
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O primeiro condenado diz que havia ultrajado uma dama, abracando-
a com intensidade. Por isso havia recebido “cem agoites” nas costas e trés
anos de “embarcagao”. Outro galeote disse que havia roubado gado; por
isso foi condenado “a seis anos de galés, além de duzentos acoites”. Um
quarto condenado era alcoviteiro e, um pouco, feiticeiro. Diante desta de-

claracdo, o heroi enfatiza:

[Alcoviteiro] ¢ oficio de pessoas argutas, muito necessarias numa republica
bem organizada, que s6 devia ser exercido por gente muito bem-nascida. (...)
[Causa-me tristeza] ver essas barbas brancas e esse rosto veneravel em tiao

grande padecimento por ser alcoviteiro, (...).5°

Fica evidente nesta grande passagem de Dom Quixote que a eticidade
moderna atinge as praticas médicas, bem como a sexualidade. Um dos ga-
leotes comenta que havia feito “travessuras com duas primas-irmas”.
Neste grupo de condenados, havia um homem que estava mais acorren-
tado que os demais. Era o famoso Ginés de Pasamonte que, inclusive, tinha
escrito uma autobiografia narrando suas aventuras.

A reflexdo final desta cena por parte de dom Quixote é que o grupo
de condenados ndo merece esta espécie de “escravidao”. Para ele, foi “a
opinido torta do juiz” a causa da injustica. Diante disto, ele exige (aos guar-

dides e ao beleguim) que soltem os condenados. Eis o pensamento do

heréi:
(...) esses pobres coitados ndo cometeram nada contra vos. Que cada um se
vire com seu pecado; no céu héa Deus, que néo se descuida de castigar o mau
nem de premiar o bom; e ndo fica bem que os homens honrados sejam verdu-
gos de outros homens, ndo ganhando nada com isso.%"

% Tbid., p. 256.

5 1bid., p. 260.
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Aqui h4 um problema de compreensao por parte de dom Quixote; ele
projeta para sua época um tipo de eticidade que néo leva em conta a justica
centralizada do rei. O beleguim é rispido com o heréi: “Siga seu caminho,
meu senhor, enquanto é tempo, e ajeite esse penico que traz na cabeca e
nio procure trés patas no gato”.%> Dom Quixote investe sobre o beleguim,
que cai do cavalo. No tumulto, Sancho resolve soltar Ginés de Pasamonte
que se apodera das armas do beleguim.

O her6i imagina que havia realizado uma grande facanha. Por isso
conclama aos condenados que se dirijam a FI Toboso para comunicar ou-
sadia a amada. Eles se recusam e ficam conscientes do “disparate que
[dom Quixote] havia cometido ao liberta-los”. Ap6s mandarem “uma
chuva de pedras sobre dom Quixote”, cada um parte para um lado, isto
para ndo serem perseguidos pela Santa Irmandade.

Esse episddio da libertagio dos galeotes é uma boa expressdo de um
dos grandes temas em Dom Quixote: o confronto entre o regime feudal e
o periodo moderno. A ficgdo estética cria este confronto anacrénico que,
muitas vezes, é compreendido através da dimensdo comica. Mas para o
regime estético este estranhamento permite uma forma de questiona-
mento da época moderna. Como enfatiza Jacques Ranciere sobre os heréis
romanticos, dom Quixote é um personagem que sofre por ndo ter “nada
para fazer na sociedade”. Assim, o real surge em uma “nova textura”, ja
que no romance ha uma “transgressio das fronteiras entre as formas de
vida”.% K neste sentido que a obra resgata um tipo de justica que nao se
enquadra na normatividade institucional (da vida social), ou seja, a mo-
narquia absoluta. A anormalidade na obra faz com que as proéprias

fronteiras sejam realcadas:

%2 Ibid., p. 261.

53 Ranciére, 2017, p. 28.
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O ceticismo com relagdo a todas as operagdes de distingéo acontece a0 mesmo
tempo que a solidariedade com relagio a todas as vidas cuja propria realidade
é a de ser fadada a indecisdao em relacdo ao que € real e ao que é sonhado, ao

que é reconhecivel e ao que é irreconhecivel.®

A mimesis em Dom Quixote, na perspectiva tedrica de Ranciere, é
uma forma de a arte adquirir autonomia. Essa independéncia estética se
expressa em seu regime de visibilidade. Rompe-se com a representacao
cotidiana ao desejar uma abertura ante a doxa compreendida como
“real”.% A transgressio da arte, neste sentido, requer a reinterpretacio de
um modo de existéncia compreendido como “normal”. Dai a dupla leitura
que se pode realizar de dom Quixote. Risivel, porque enquadrado na doxa;
mas espantoso (dai a “admiragdo”) na medida em que desloca os sonhos e
ilumina uma humanidade redimida. Arte que rompe com “as maneiras de
sentir, ver e dizer”, na expressdo de Ranciére.® Isto explica a relacio com-
plexa de dom Quixote com seu escudeiro, Sancho Panca. Sonho e ceticismo
se encontram em momentos em que o proprio século XVII (na figura de
Sancho) se vé assombrado por espectros do medievo. Quando Sancho cai
em um poco, no momento em que se dirige ao castelo do duque, eis seu

pensamento:

Esta, que para mim é uma desventura, para meu amo dom Quixote teria sido
uma aventura. Ele sim encararia estas profundezas e masmorras como jardins
espléndidos e palacios de Galiana, e esperaria sair desta escuriddo e aperto

para algum campo florido. Mas eu, sem sorte, sem quem me aconselhe e com

54 Ibid., p. 45.
% Ver esta passagem de Ranciére: “No regime estético das artes, as coisas da arte séo identificadas por pertencerem
aum regime especifico do sensivel. Esse sensivel, subtraido a suas conexdes ordinarias, é habitado por uma poténcia
heterogénea, a poténcia de um pensamento que se tornou ele préprio estranho a si mesmo: produto idéntico ao nao-
produto, saber transformado em nao-saber, l6gos idéntico a um péthos, intencéo do inintencional, etc.” (Ranciére,
2009, p. 32).

% Ranciére, 2014, p. 37.
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a coragem abalada, a cada passo penso que debaixo dos pés de repente vai se

abrir outro poco mais profundo que o outro, que acabara por me tragar.®”

O estranhamento da obra de arte (na perspectiva de seu radicalismo)
implica em questionar o regime de evidéncia. Ela é estranha ao “mundo
comum” porque traz de forma implicita uma subjetividade politica: sua
tarefa é “fender a unidade do dado e a evidéncia do visivel para desenhar
uma nova topografia do possivel”.®® Para Ranciére, a boa arte ¢ uma arte
politica, pois anseia por um confronto (dai a politica). H4 nela uma forma
de questionamento do “modelo mimético dominante” através da propria
préxis artistica.®

Assim, a anacronia em Dom Quixote é a forma de se executar o dis-
senso. Nele se exerce a arte do conflito que, em si, ja é uma forma de
destacar e de rejeitar o modelo existente. A arte é politica quando executa

tal proposta:

A primeira questao politica é saber que objetos e que sujeitos sao visados por
essas instituicoes e essas leis, que formas de relagdo definem propriamente
uma comunidade politica, que objetos essas relacdes visam, que sujeitos sao
aptos a designar esses objetos e a discuti-los. A politica é a atividade que re-
configura os ambitos sensiveis nos quais se definem objetos comuns. Fla
rompe a evidéncia sensivel da ordem “natural” que destina os individuos e os
grupos ao comando ou a obediéncia, a vida publica ou a vida privada, votando-
os sobretudo a certo tipo de espago ou tempo, a certa maneira de ser, ver e

dizer.”°

57 Cervantes, 2019b, p. 480, 481.
% Ranciére, 2014, p. 49.

59 A arte busca, através desta praxis, certa eficicia: “Mas trata-se de uma eficicia paradoxal: é a eficcia da prépria
separagao, da descontinuidade entre as formas sensiveis da produgao artistica e as formas sensiveis através das quais
os espectadores, os leitores ou os ouvintes se apropriam desta” (Ibid., p. 56).

7 Ibid., p. 59, 60.
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Por isso a arte funda um novo olhar e, consequentemente, uma nova
disposicdo do ser. Ela embaralha a relagdo “normal” entre o visivel e o
enunciavel. Experiéncia de estranhamento que ndo deixa de ser uma pre-
senga estética de “novas formas de experiéncia do sensivel”, segundo

Ranciére.”
O cavaleiro e seu escudeiro

No pensamento de Gilles Deleuze sobre a estética ha algo que merece
atencdo especial; ele pode ser aplicado com eficiéncia nas interpretacoes
de dois personagens centrais de Dom Quixote. Estamos nos referindo a
nogao de conceito estético, aplicado as obras literarias. Tal conceito per-
mite uma nova leitura ante a tradicional interpretagdo que associa a
personagem a um tipo social, reivindicando a coeréncia de suas agdes e
atitudes.

A personagem como um conceito estético comporta trés niveis. Para
cada um deles ha uma coeréncia especifica, mas o todo (que representa a
personagem) estd impregnado de ambiguidades. Isto é uma caracteristica
do conceito: “N&do ha conceito simples”, comentam Deleuze e Guattari.”
Esta caracteristica do conceito permite uma leitura sobre sua constitui¢ao.
Ele é “um todo fragmentario”; nesta identidade precaria, a funcéo do con-
ceito é potencializar a reflexdo sobre o objeto. Nas palavras de Deleuze e
Guattari, seria como uma voz que diz: “Eu sou uma coisa pensante”.”® Se
0 conceito estético (como personagem) requer o pensamento, entdo ele
comporta uma problematica. A personagem é uma resposta que tenta con-

tornar ou superar uma problemaética; na expressao de Deleuze e Guattari,

7" Arte que, na apreciacdo de Ranciére, executa “formas dissensuais”. Eis o que as préticas da arte se propdem:
“Contribuem para desenhar uma paisagem nova do visivel, do dizivel e do factivel. Forjam contra o consenso outras
formas de “senso comum”, formas de um senso comum polémico” (Ibid., p. 75).

7> Deleuze; Guattari, 2013, p. 23.

7 1bid., p. 34.
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0 conceito “recorta a sua maneira” tal problematica (que nos autores surge
como o “acontecimento”).

Se tomarmos as duas personagens centrais de Dom Quixote como
conceitos estéticos, verifica-se que eles sdo compostos por trés niveis. No
primeiro, a personagem remete a um tipo social. Dom Quixote é um fi-
dalgo da baixa nobreza espanhola; solteiro, mostra-se como uma pessoa
restrita a sua propriedade e quase sem poder social.”* Esse tipo (social)
encontra-se por toda a Europa do século XVII. Sancho Panga é um humilde
camponés; com sua familia, trabalha a terra e faz pequenos servicos com
seu burro. Ele ndo possui capital cultural e aparenta introjetar tal deter-
minismo de ordem cultural. Esse primeiro nivel expressa o poder imitativo
da arte; aqui, ela figura uma prética que se aproxima do realismo: executa
formas de seres sociais apropriados a sua época.

No segundo nivel ha a fic¢do estética. O artista acrescenta uma di-
mensdo “estranha” a personagem que a desloca em relagdo ao senso
comum da paisagem social. Jacques Ranciére apreende este segundo nivel
(representado pela ficgdo estética) como a operagdo da arte que altera a
semelhanca: “As imagens da arte sdo operagdes que produzem uma dis-
tancia, uma dessemelhanca”.”

Dom Quixote, por exemplo, é constituido com uma carga exagerada
de idealismo. Essa desmedida o transforma em objeto de comicidade. Em
uma passagem de Dom Quixote, cavaleiro e escudeiro estdao hospedados
no castelo do duque. Na refei¢ao, est4 presente o religioso (eclesidstico)
que percebe esse deslocamento anacronico no heréi. O religioso é a voz da

ordem social conservadora; em seu entender, cada um deve, socialmente,

74 Essa condicao social de dom Quixote pode ser constatada na descricio da sobrinha do heréi: “Mas mesmo assim
deu numa cegueira tio grande e num desvario tdo 6bvio que pensa que é valente, sendo velho; que tem forcas,
estando doente; que endireita erros, estando curvado pela idade, e sobretudo que é cavaleiro sem o ser, porque
embora os fidalgos ricos o possam ser, os pobres...” (Cervantes, 2019b, p. 55).

75 Ranciére, 2016, p. 15.
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permanecer em sua posicio social segundo o destino do mundo. Fle acon-

selha ao cavaleiro andante:

E a vds, alma de querubim, quem vos encasquetou no cérebro que sois cava-
leiro andante e que venceis gigantes e prendeis vildes? Para vosso bem, ide
embora, antes que vos diga: “Regressai para vossa casa e criai vossos filhos, se
os tendes, e cuidai de vossas posses, e deixai de andar vagando pelo mundo,
comendo mosca e sendo motivo de riso a quantos vos conhecem e ndo conhe-

cem”. 7%

Visualizamos, aqui, um confronto entre a ordem (a Igreja Catélica)
que tem consciéncia de sua lideranca cultural; ela deve manter a todos em
um determinado nivel social. O religioso percebe essa desmedida na per-
sonagem. Em dom Quixote, a ficcdo estética se expressa pelo idealismo que
se encontra nos livros de aventura dos cavaleiros andantes. E esta segunda
camada que empresta a obra de arte sua singularidade literaria. Através
de variados estudos contemporaneos sobre o imaginério (principalmente
na literatura), constata-se a forca critica que ha nesta dimensao imagina-
tiva. Jacqueline Held realizou uma pesquisa importante na area da
literatura infantil, expressa na obra L’imaginaire au pouvoir. No contexto
histérico do século XVII espanhol, percebe-se que os intelectuais da Igreja
Catolica tinham consciéncia do poder subversivo do imaginéario. Como se
nota em Dom Quixote, o imaginario é acompanhado com atencéo pelas
autoridades da cultura; o perigo que ronda esta poténcia literaria é de
“desvio” da ortodoxia religiosa. Nas palavras de Held, o imaginario des-
perta a “curiosidade”. O imaginério néo pode ser confundido com outros

tipos de satisfagdo estética: “(...) esta satisfagdo simbolica dada aos nossos

76 Cervantes, 2019b, p. 276, 277.
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desejos impede o0 homem de agir, de olhar mais longe, de lutar, de inventar
o futuro”.”

Assim, ha uma curiosa relagdo entre o real e a imaginagao. Ao se tra-
tar de hegemonia cultural por parte da Igreja Catdlica, ndo seria exagero
considerar que esta instituicdo também domesticava a dimensdo do ima-
gindrio. Para Held, o imagindrio tem a poténcia do sonho, ja que “o homem
inventa, cria, descobre, precisamente porque esta insatisfeito (...)”.”% O
conto maravilhoso medieval (no contexto do século XVII) pode receber ou-
tra leitura, para além da comicidade. Dom Quixote ensaia o conto
maravilhoso; mas este Gltimo se configura como ficgdo estética, utilizando
o maravilhoso em outra funcdo narrativa. Ele expressa a “forca de contes-
tacdo” (nas palavras de Held) em uma situagdo que questiona os valores
do mundo presente. O que Held denomina de “jogo intelectual” é este des-
locamento da “perspective” que embaralha as “evidéncias costumeiras”.”
E uma grande tarefa da arte que faz com que sonho e realidade se inter-
penetrem. Como na énfase da autora, o “anormal”, o “estranho” e o
“irreal” sdo remetidos a ordem do real, questionando o principio de divi-
sdo. O “anormal” ndo justifica o “normal”, mas questiona o que faz com
que o principio faca do “normal” um real.*°

Em Sancho Panga a fic¢do estética faz surgir uma ambicdo exagerada
de ascensio social. E um anseio que se executa nos limites do préprio sis-
tema social. Sua grande ambicdo se resume, dessa forma: “(...) pelo fato

de ser homem posso vir a ser papa, quanto mais governador de uma ilha,

77 Held, 1977, p. 186. A traducao das passagens de Jacqueline Held é de Dagmar Manieri.

78 bid., p. 187.

79 “(...) porque esta presenca da ficcao coloca a distancia, portanto deixa a descoberta essas realidades formidaveis;
faz com que possamos perceber melhor, nos conduz a lucidez” (Ibid., p. 193).

80 Ao comentar sobre a importancia do conto fantéstico (na crianca), Held enfatiza: “A existéncia e a criagio de uma
dimensao fantéstica de forma alguma é um processo alienante que propicia a evasdo da crianga; ao contrario,
desenvolve seu espirito critico e a faz refletir sobre os problemas de seu tempo” (Ibid., p. 34).
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(...)”.%" Sancho ambiciona pertencer a uma classe social superior. No inicio
do segundo volume, ele dialoga com sua esposa; aqui, fica evidente sua
intengdo de seguir dom Quixote. Sancho afirma: “Nao te parece bom, sua
burra, eu dar com os costados em algum governo proveitoso que nos leve
a tirar o pé do barro?”.%? Ja Teresa, sua esposa, cultiva a ideia de perma-
necer fiel a classe social camponesa.®3 De forma diversa a concepcao de sua
esposa, a grande ambicdo de Sancho é ter uma vida social nobre.

No terceiro nivel deve-se identificar o discurso estético do autor. £ o
nivel mais profundo da andlise literaria, por isso deve ser um produto da
reflexdo.® O discurso estético do autor imprime uma espécie de codigo na
personagem com a intencdo de expressar o pensamento do autor. Mas esta
codifica¢do ndo ocorre s6 com 0s personagens principais; em Dom Quixote
h& uma cena que nos mostra o casamento do rico Camacho com Quitéria.
Basilio, o antigo pretendente desta Ultima, resolve aparecer repentina-
mente na festa. Ele simula um suicidio; nesse momento final da vida,
clama por um dltimo desejo: se casar com Quitéria. O ato ritual se con-

suma e apo6s realizar este desejo final, ocorre uma surpresa:

Assim que recebeu a béngdo, com rapidez Basilio se pos de pé e, com inacre-
ditavel desenvoltura, tirou o estoque a que seu corpo servia de bainha. Todos
os presentes ficaram espantados, e alguns deles, mais simplérios que imperti-
nentes, em altos brados comecaram a dizer: - Milagre, milagre! Mas Basilio

replicou: - Milagre nada, asttcia, astucia 1%

81 Cervantes, 2019a, p. 579.
82 Cervantes, 2019b, p. 48.

83 Fis a visdo de Teresa: “ “Cada ovelha com sua parelha”. Claro que seria bonito casar nossa Maria com um condezao
ou um cavalheirote que a insultasse, quando lhe desse na veneta, chamando-a de camponesa, filha do grosso e da
pé-rapara! S6 por cima de meu cadaver, marido!” (Cervantes, 2019b, p. 47).

84 Adorno identifica esse nivel mais profundo da obra (o discurso estético) e o identifica como “a logicidade da arte”.
Ele descreve dessa forma, o discurso estético: “Contraria toda a tentativa de compreender as obras de arte a partir
do efeito que provocam: mediante o rigor logico, as obras de arte tornam-se objetivamente determinadas, sem
consideracdo pela sua recepcao” (Adorno, 1993, p. 158).

85 Cervantes, 2019b, p. 186, 187.
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Como mostramos nos capitulos referentes ao discurso estético de
Shakespeare e de Maquiavel, o tema da asttcia é recorrente no Renasci-
mento. A cena nao é verossimil em um contexto real; dai a hipdtese de que
ela representa - nas inteng¢oes de Basilio - uma codificagdo do discurso
estético de Miguel de Cervantes.

Em Sancho Pan¢a ha uma mimesis representacional complexa. O que
Cervantes intenta com este personagem? Ao que tudo indica, Sancho é
uma figuragdo do homem do século XVII. Cervantes com sua grande habi-
lidade artistica empreende uma forma universal-histérica com este
personagem especifico.®® Ha vérias passagens na obra que confirmam tal
hipétese. Quando Doroteia (juntamente com o cura) consente em repre-
sentar a herdeira do reino de Micomicdo, Sancho se alegra ao constatar
que seus desejos estdao proximos de se realizar: dom Quixote seria Impe-
rador e ele, possivelmente, governador de alguma ilha. Mas o reino de
Micomicéo fica na Eti6pia, Africa. Ao saber da localizacio de seu “feudo”,

ele responde:

Que me importa que meus vassalos sejam negros? Que mais posso fazer que
embarcar com eles e trazé-los para a Espanha, onde poderei vendé-los e onde
me pagardo a vista? Com esse dinheiro, poderei comprar algum titulo de no-

breza au algum cargo oficial com que viver descansado o resto de meus dias.’”

Em Sancho hé este capitalismo comercial que se presencia na Penin-

sula Ibérica. Escravismo moderno e sistema de comércio colonial que

86 Ao que tudo indica, uma das caracteristicas da arte literaria é a composigao dessas universalidades. Fiel a sua teoria
do espelhamento artistico da realidade, Lukécs a importancia da “experiéncia da totalidade da vida”. Em uma
passagem importante, o marxista hiingaro comenta sobre a universalidade: “Esses tragos essenciais, esses aspectos
constitutivos mais importantes da vida, tém de aparecer em uma nova imediaticidade, criada pela arte, como tragos
e conexoes pessoais tnicos de homens concretos e situagdes concretas. Mas essa producao de uma imediaticidade
artistica nova, essa individualizagao do universal no homem e em seu destino é justamente a missao da forma
artistica” (Lukacs, 2011, p. 119).

87 Cervantes, 2019a, p. 363.
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inaugura o capitalismo moderno. Por esse motivo, Sancho é a representa-
¢do (em forma de personagem) do século XVII espanhol, na qual hé as
classes populares dependentes, bem como uma aristocracia permeada de
valores comerciais. Sua ética difere do modelo protestante-calvinista que
sustentou a passagem da primeira forma de capitalismo para o modelo
industrial. Sancho nao comporta uma ética do trabalho como na tradicdo
religiosa calvinista. Na interpretacdo de Vianna Moog: “No calvinismo a
agdo pratica é que é abencoada; nao a contemplacéo. Entre calvinistas, o
ndo estar ocupado na acdo equivale a provocar sancdes e estados de
culpa”.®® E desta forma que Cervantes intenta a universalidade em Sancho
Panca. No modelo de capitalismo deste tltimo, h4 um elemento de obstru-
¢ao para a nova etapa histérica: o espirito da aristocracia. Em Sancho nao
ha o ascetismo (aplicado ao trabalho, como na interpretacio de Weber),
caracteristico das primeiras geracoes de pioneiros das Treze Colonias.®® O
ideal de Sancho é uma vida de ociosidade, bem distante da ética religiosa

calvinista:

O bom calvinista, teoricamente pelo menos, ndo goza a riqueza, ndo ostenta,
nao se compraz nos prazeres da mesa; come apenas porque faz bem a saide,
que lhe permite dobrar o trabalho. O calvinista é um asceta, um asceta sui
generis, mas um asceta. Um asceta que produz riqueza para ser agradavel a

Deus.?°

Ha, por essa razao, uma incompatibilidade entre dom Quixote e San-
cho Panca. Para o primeiro, na interacao entre cavaleiro e escudeiro deve
haver uma relagdo de fidelidade; j4 na visao de Sancho, se vislumbra uma

representacio moderna. Antes que os aventureiros empreendam a

88 Moog, 1964, p. 65.

89 Esse fado da auséncia de ascetismo pode ser verificado na atitude de gula em Sancho Panca. Em vérias passagens
de Dom Quixote, fica evidente a atracio pelos prazeres da mesa no escudeiro.

9> Moog, 1964, p. 91.
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terceira saga pela Espanha, Sancho adverte ao seu senhor: “[Peco] que
vossa mercé estabeleca um salario determinado que deve me pagar todo
més pelo tempo que eu o servir, e que o saldrio seja pago em dinheiro, pois
ndo quero viver de favores, que chegam tarde ou mal ou nunca, (...)".%!
Sancho ainda propde: se a ilha lhe for cedida, que seja avaliada “o mon-
tante da renda de tal ilha e se faga um gateio para descontar meu salario”.**
Uma relacdo de contrato ao estilo do modelo capitalista na qual o salario
se traduz como o “interesse” do trabalhador. Dom Quixote ndo compre-
ende bem essa relagdo trabalhista. Ele comenta que na relagio de
fidelidade “todos serviam por mercés”.?3

H4 uma codificagdo do discurso estético em Sancho Panga na passa-
gem na qual o duque e sua esposa ludibriam dom Quixote e seu escudeiro.
Os servicais do duque encenam a condessa Trifaldi e seu escudeiro Trifal-
din da Barba Branca. Nesta aventura, o mago Malambruno havia
encantado dom Cravelho e Antonomadsia. Para se dirigir até ao local do
encantamento, cavaleiro e escudeiro devem montar em um cavalo de ma-
deira (denominado de Cravelenho) que ira levéa-los pelos ares. Sancho se

amedronta e comenta:

O que é que os escudeiros tém que ver com as aventuras de seus senhores?
Eles véo levar a fama das faganhas realizadas e nds ficamos apenas com o tra-
balho? Santo Deus! Se ao menos os historiadores dissessem: “O tal cavaleiro
fez tal e tal facanha, mas com a ajuda de fulano, seu escudeiro, sem o qual teria
sido impossivel vencer...”. Mas néo, escrevem apenas “dom Paralipémeno das
Trés Estrelas venceu os seis monstros”, sem mencionar a pessoa de seu escu-

deiro, que se encontrava presente em tudo, como se nao existisse! %

9" Cervantes, 2019b, p. 62.
92 Idem.
93 No original: “Sélo sé que todos servian a merced, (...)” (Cervantes, 2019c, p. 657).

94 Cervantes, 2019b, p. 347.
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Aqui, fica evidente o pensamento de Miguel de Cervantes. Ele se re-
fere aos novos sujeitos da histéria, como as mulheres e os operarios, por
exemplo. Cervantes quer indicar que a histéria ndo pode se transformar
em uma narrativa exclusiva sobre os “grandes homens”. Nesta fala de San-
cho, a histéria - qualificada de “facanha” - também é realizada por sujeitos
que sdo silenciados por narrativas institucionalizadas. Observar, particu-
larmente, como na nova historiografia ha o enfoque nesses novos sujeitos.
Michelle Perrot, por exemplo, acompanha a pratica de resisténcia das mu-
lheres (no final do século XVIII e na primeira metade do século XIX) em
relagdo a introdugdo das méquinas no campo da producao: elas defendem
o emprego. A historiadora francesa se dirige as fontes e encontra na La
Gazette des Tribunaux termos como “motim de saia” ou “reptblica de
touca”. Eis um exemplo de resisténcia feminina: “Em Rouen, em novem-
bro de 1788, elas boicotam a maquina de Barneville instalada no convento
Saint-Maclou, sob a diregdo do padre e das freiras, que acarreta uma jor-
nada de trabalho incompativel com as exigéncias das tarefas
domésticas”.?> Assim, em Os excluidos da historia (de Perrot) ha um bom
exemplo dessa nova postura epistemoldgica contemporanea. Sdo renova-
das figuras da histéria que comprovam que o discurso (da histéria) deve
se precaver diante das representagdes tradicionais ou estereotipadas.
Como na linguagem de Sancho Panga, néo é s6 o cavaleiro que luta com o
monstro.

A ficgdo estética em dom Quixote corresponde ao ideal cavalheiresco
em uma época de nascimento de novas relagdes de producao. Dom Quixote
¢ um cavaleiro que apresenta a dimenséao do imaginario. Ha no heréi tanto
a singularidade do cavaleiro andante, quanto a presenca do maravilhoso,

tdo comum nas novelas herdico-medievais. Por isso dom Quixote nio

9 Perrot, 2001, p. 33.
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deixa de ser um rebelde; quando de sua estadia no castelo do duque, ele
enfatiza que para resolver os problemas dos “aflitos” e “desconsolados”, s6
o cavaleiro andante para superar os “adversarios” e as “desgracas enor-
mes”: “[Esses aflitos e desconsolados] ndo vao procurar ajuda na casa dos
letrados, nem na dos sacristaos de aldeia, nem vao ao cavaleiro que nunca
se aventura fora de sua terra, nem ao cortesio preguicoso (...).%° Dai o em-
bate do her6i (com seu idealismo) com as figuras que representam a
cultura oficial. Dom Quixote ndo compartilha da cultura oficial de sua
época. Na perspectiva temporal, ele enfatiza que se vive em uma época de
ferro, em contraste com o passado dourado. Neste ponto, o her6i tem cons-
ciéncia de sua época; o cavaleiro andante sabe que ndo se vive mais em

uma época de aventuras heréicas, homens em busca de fama e honra. Eis

a apreciagao da época moderna em dom Quixote:

(...) sou capaz de dizer que me pesa na alma ter aderido a esse oficio de cava-
leiro andante em época tao detestavel como esta em que vivemos, porque,
embora a mim nenhum perigo meta medo, me deixa receoso pensar que a
polvora e o chumbo poderdo me impedir de me tornar ilustre e famoso pelo
valor de meu brago e pelo fio de minha espada, em todos os quatro cantos do

mundo conhecido.9”

A rebeldia de dom Quixote equivale a dizer que ele é fiel a um ideal
que contrasta com sua época. Ele tem a consciéncia de que o tempo dos
grandes cavaleiros andantes esta no passado.?® Isto explica a forma como
ele se representa: o her6i se vé como um “cavaleiro novo no mundo e o

primeiro que ressuscitou o ja esquecido exercicio da cavalaria aventureira,

9 Cervantes, 2019b, p. 327.
97 Cervantes, 20193, p. 478.
9 Assim, ha em dom Quixote ndo propriamente falando, um anacronismo: ele tem consciéncia de sua época. A
singularidade do herdi estd em confundir o idealismo das novelas de cavalaria com o real. Por isso ele representa um

tipo de personagem que persegue um ideal (em um mundo permeado pelo maravilhoso) contra o real, compreendido
através das relagoes de injustica.
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(...)”.92 Agora se compreende a importancia, para dom Quixote, dos gran-
des exemplos. Como um tipo que ressuscita o estilo de vida do passado
medieval, ha a prética da historia magistra vitae. Uma das fung¢des da
grande figura histérica é reproduzir o exemplum. Quando no final do pri-
meiro volume, verifica-se que o herdi retorna a casa, encarcerado em uma
jaula. Sua reflexdo do episédio é que ele representa um tipo de cavaleiro
andante que se eternizara nas memorias de todos. Apds esta énfase, ele

complementa:

[Sou daqueles que] havera de pér seu nome no templo da imortalidade, para
que sirva de exemplo e modelo nos séculos futuros, para que os cavaleiros
andantes vejam os passos que devem seguir, se quiserem chegar ao topo da

honrosa nobreza das armas.'*®

Isso faz de dom Quixote uma espécie de rebelde que indica uma so-
lucdo para além do sistema social existente. Ver o exemplo da ama dona
Rodrigues, a dama de honra da duquesa. Ao ingressar no universo da no-
breza, temos no inicio um dom Quixote que compartilha da opinido que
desconfia da idoneidade das amas. Ele pensa desta forma: “Porventura ha
no orbe amas que deixem de ser impertinentes, carrancudas e melindro-
sas?”.’** Mas o exemplo particular de dona Rodriguez parece comover o

heréi. Fis a fala da ama:

O caso, senhor dom Quixote, é que, embora vossa mercé me veja sentada nesta

cadeira, em pleno reino de Aragao e com roupas de ama arruinada e aflita, sou

9 Cervantes, 20193, p. 572.

199 Ibid., p. 577. H4 uma passagem em Lukécs que, ao que tudo indica, serve para dom Quixote: “Mas a esséncia da
figuracdo artistica consiste precisamente em que esse retrato relativo e incompleto funcione como se fosse a propria
vida, e até como uma vida mais elevada, intensa e viva que aquela da realidade objetiva” (Lukacs, 2011, p. 118).

1ot Cervantes, 2019b, p. 414.
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natural das Astarias de Oviedo, e de linhagem que inclui muitas das melhores

familias daquela provincia.***

A pobreza repentina na familia da ama fez com que seus pais a levas-
sem até a Corte em Madri. Aqui, ela se torna bordadeira de uma “senhora
muito distinta”. Ap6s o falecimento dos pais, ela se enamora de um fidalgo
(da Corte) da regido da Montanha. Casados, deste relacionamento nasce
sua Unica filha que nao teve a sorte de vivenciar o amor do pai: ele morreu
repentinamente de um espasmo. Nesta conversa com dom Quixote, apds

um “suave choro”, dona Rodriguez prossegue com sua histéria de vida:

Fiquei vitiva e desamparada, com uma filha nas costas, que ia crescendo em
formosura como a espuma do mar. Finalmente, como eu tivesse fama de
grande bordadeira, minha senhora a duquesa, que tinha recém-casado com o
duque meu senhor, quis me trazer consigo para este reino de Aragao, e minha
filha também, onde, entra dia, sai dia, cresceu e com ela toda a graga do

mundo.'°3

Diante da beleza da filha de dona Rodriguez, o filho de um camponés
rico se apaixona pela jovem. Este camponés vive nas terras do duque e seu
filho, logo se interessou pela jovem. Aqui, ja se verifica uma relagdo de
poder que subjuga a honra de dona Rodriguez. Eis o pedido que a dama

faz ao duque:

E, embora o duque meu senhor saiba de tudo, porque eu me queixei a ele, ndao
uma, mas muitas vezes, e lhe pedi que mande o camponés se casar com minha
filha, faz ouvidos de mercador e mal me dé atengao, porque, como o pai do
enganador é muito rico e lhe empresta dinheiro e muitas vezes é fiador de suas

dividas, nao quer descontenté-lo nem o incomodar de jeito nenhum.'*4

92 Tbid., p. 415.
193 Ibid., p. 417.
04 Ibid., p. 418.
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Esse exemplo comprova a forca dos grupos dominantes, bem como a
posicdo do herdi neste conflito classista. Dom Quixote é convocado para
reparar o dano impetrado a ama dona Rodriguez e sua filha. Ele ira travar
uma batalha com o filho do camponés; em caso de derrota, o jovem deve
se casar com a moca. Mas no castelo do duque tudo é falseado. No lugar
do filho do camponés, o duque indica um lacaio para ocupar seu lugar na
batalha. Descoberta a farsa, o lacaio Tosilos é preso, com a promessa de se
casar com a jovem filha de dona Rodriguez.'°>

No caso desse episddio de dona Rodriguez e sua filha, Cervantes nos
mostra um modelo (social) exemplar renascentista. O duque representa a
nobreza, com seu poder social ancorado no dominio territorial, bem ao
estilo feudal. Em suas terras ha uma aldeia na qual reside um camponés
rico. Em Maurice Dobb surge o termo “serviddo”, que explica a “prestagéo
de servicos compulséria”.’®® O que ha de moderno nesta histéria ¢ a pre-
senga do rico camponeés, pai do jovem que se enamorou da filha de dona
Rodriguez. Este rico camponés empresta dinheiro ao duque, algo que mos-
tra que este personagem (associado ao regime feudal) ja est4 subjugado
(monetariamente) a um agente econdmico moderno. Na expressao de
Dobb, aqui hé “a influéncia do comércio sobre a estrutura do feudalismo
(...)”."7 Dobb é cauteloso ao adotar a tese de que “a producdo de mercado-
rias para um mercado implica a producéo a base de trabalho assalariado
(...)”."°8 Esta relutincia ocorre porque hé regides na Europa que este fato

nao se confirma. O que é correto afirmar é que ha uma relacdo entre a

195 Eis o pensamento da filha de dona Rodriguez ap6s todo o evento: “Seja este quem for que me pede por esposa, eu
agradeco a ele, pois prefiro ser a mulher legitima de um lacaio que a inimiga e a enganada de um cavaleiro, embora
aquele que me enganou nao o seja” (Ibid., p. 491).

196 Dobb, 1983, p. 28.
°7 Ibid., p. 29.
18 Tbid., p. 31.
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formacgdo do mercado e os impactos nas “relagdes internas do sistema
(feudal)”. Esse exemplo em Dom Quixote nos mostra a forma como o po-
der econdmico (em nosso caso, o rico camponés) ja interfere em um
modelo de a¢do fundamentado nas relagdes de protecao, tipicas do sistema
feudal: o duque nao realiza a justica (que clama dona Rodriguez), pois esta

atrelado as relacdes monetarias, simbolo da era moderna.
A aventura da caverna de Montesinos

H4 uma passagem no conjunto das aventuras de dom Quixote que
nos parece fundamental: trata-se da descida do heréi até as profundezas
da caverna de Montesinos. Nesta passagem ocorre uma codificacdo do dis-
curso estético que mostra, de forma excelente, a mimesis na obra de
Miguel de Cervantes. A aventura na caverna de Montesinos estd no se-
gundo volume de Dom Quixote, especificamente nos capitulos XXII e XXIII.
No final do capitulo XXI, encontra-se a cena na qual se presencia a asttcia
de Basilio, no pretenso casamento entre Camacho e Quitéria. Ap6s os con-
selhos do heréi ao casal (Basilio e Quitéria), dom Quixote e Sancho Panga
sdo conduzidos por um guia (o Primo) a referida caverna.

Ao chegarem ao famoso local, dom Quixote (através de uma corda)
desce as profundezas de Montesinos. Ele permanece em seu interior por
cerca de uma hora; apds este intervalo, quando Sancho e o Primo o reti-
ram, percebem que o cavaleiro estd dormindo. Ao despertar, dom Quixote

comenta:

Deus vos perdoe, amigos, pois me tirastes da vida e dos lugares mais deliciosos
e agradaveis que um homem jé viveu ou viu. Realmente, agora acabo de saber
que todas as alegrias desta vida passam como sombra e sonho ou murcham

como uma flor do campo.**®

199 Cervantes, 2019b, p. 197.
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Aqui, trata-se de uma inversao da metafora da caverna na Reptiblica,
de Platdo. Nesta, o filosofo descobre o sol (o0 Bem) que esté do lado de fora
da caverna; ele tem consciéncia de que os homens que vivem 14 no fundo
sdo iludidos pelas sombras da luz da fogueira que se projetam na parede
da caverna. A vida real que representa a descoberta do Bem (agathoén) esta
além daquela vida subterranea. Em Dom Quixote, 0 espaco externo a ca-
verna se transforma em vida efémera, iluséria. Na caverna o heréi
descobre a vida real e os “lugares mais deliciosos e agradaveis”; nas pala-
vras do cavaleiro, uma “sabrosa y agradable vida y vista que ningtn
humano ha visto ni passado”."°

Sancho e o Primo ficam curiosos; eles suplicam a dom Quixote que
descreva sua experiéncia “naquele inferno”. Ap6s uma breve refeicdo, o
her6i confidencia sua extraordinédria aventura. L4 em baixo, ele havia
adormecido; ao despertar, se deu conta de que estava em “meio do mais
belo, ameno e delicioso campo que a natureza pode criar nem imaginar”.
Logo apds, avista um enorme palécio: o herdi observa que um “ancido ve-
neravel” vem ao seu encontro. O paldcio era “suntuoso, com muros e
paredes que pareciam feitos com o mais puro cristal”." O “ancido venera-

7 7

vel” é o préprio Montesinos, que diz a dom Quixote:

Ha longo tempo, valoroso dom Quixote de la Mancha, estamos encantados
nesta solidao, esperando te ver, para que dés noticias ao mundo do que encerra
e oculta a profunda caverna onde entraste, conhecida como caverna de Mon-
tesinos: faganha reservada apenas para teu invencivel coracio e tua coragem

estupenda.'*

"1 Cervantes, 2019¢, p. 783.
" Cervantes, 2019b, p. 200.

"2 Idem.
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Trata-se de uma experiéncia do maravilhoso em um castelo de cristal,
na qual o alcaide (e tesoureiro) é o préprio Montesinos. Dom Quixote ja
conhecia a histdria; Durandarte, amigo de Montesinos, indica que (apds
sua morte) este entregue seu coracdo a amada, Belerma. Montesinos con-
duz dom Quixote até a uma sala rebaixada, um sepulcro de mérmore, no
qual hd um corpo: era do amigo Durandarte, que é descrito como um
grande cavaleiro apaixonado. Montesinos comenta que todos foram en-
cantados por Merlin, “aquele mago francés que dizem que é filho do
diabo”.

L4 embaixo todos estdo “vivos” (“nenhum de nés morreu”), mesmo
apos ter-se transcorrido quinhentos anos. Dona Ruidera, com suas sete
filhas e duas sobrinhas, lamenta tanto a tragédia de Durandarte que Mer-
lin, compadecido, “transformou-as em lagoas, que agora sao chamadas de
lagoas da Ruidera no mundo dos vivos e na provincia da Mancha”."3 Ja o
escudeiro de Durandarte, Guadiana, por chorar a tragédia de seu senhor é
transformado em um rio do mesmo nome.

O préprio dom Quixote ndo é um personagem estranho aquele
mundo subterrdneo. Montesinos comenta que as aventuras do heréi foi
profetizada pelo mago Merlin. Dom Quixote é o “grande cavaleiro” que
“ressuscitou nos presentes a ja esquecida cavalaria andante, por cujo meio
e favor poderia ser que nés féssemos desencantados, pois as grandes faca-
nhas estdo reservadas para os grandes homens”."# Observar essas
palavras de Montesinos: ele indica que dom Quixote tem a missao de sal-
var (“desencantar”) os habitantes da caverna. Trata-se de uma tarefa so
reservada aos grandes herdis.

Neste instante ouve-se “profundos e solugos angustiados”. Era uma

procissdo de duas filas, com donzelas “formosissimas”. No final da fila esta

"3 Ibid., p. 203.
"4 Ibid., p. 203, 204.
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uma senhora, com a face grave e que traz um coragdo mumificado envol-
vido em um pedago de cambraia. Esta senhora é Belerma; o contador desta
impressionante histéria narra sua aparéncia: “(...) se havia me parecido
um tanto feia, ou ndo tao formosa como tinha fama, era por causa das méas
noites e piores dias que passava naquele encantamento, como podia ver
por suas grandes olheiras e sua palidez”.">

Notar que o encantamento provoca esta espécie de desconforto, ou
seja, de nao se poder dormir ou viver de forma pacifica. E uma espécie de
fixacdo que impede o sujeito de realizar outra tarefa. O coracido de Duran-
darte “esta em suas maos o tempo todo”. Isto reaviva a memdria; assim,
ela vive constantemente “a desgraca de seu malogrado amante”.

Sancho e o Primo ficam inquietos com esta aventura do her6i. Inter-
rogam sobre o estado das pessoas encantadas e percebem que a
temporalidade e as condigoes fisicas se alteraram neste estado. Dom Qui-
xote havia permanecido cerca de uma hora na caverna; contudo, para o
herdi havia transcorrido cerca de trés dias nas profundezas de Montesinos.
E neste instante que Sancho expde seu juizo da aventura: ele ndo cré na

veracidade desta experiéncia. Eis a versao do escudeiro:

Acredito que o tal Merlin (...), ou aqueles magos que encantaram toda essa
chusma que vossa mercé disse que viu e com quem falou 14 embaixo, lhe enfiou

na imaginagdo ou na memoria essa coisarada toda que nos contou e tudo

aquilo que ainda resta por contar."6

Aqui, Sancho expressa o ceticismo préoprio do século XVII. Bem se-
melhante ao de René Descartes. No filésofo francés ha a hipdtese do Deus
enganador; ela funciona como um teste para se provar a veracidade das

experiéncias de vida. Aqui, vamos seguir a interpretagao de Miguel Spinelli

"5 Ibid., p. 204.
16 Tbid., p. 207.
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que comenta a intengao de Descartes; Trata-se de uma “suspeita ficcional,
fingida, falsa, irreal, mas com valor metodolégico (...)”."7 A hip6tese lanca
uma carga cética sobre a prépria experiéncia empirica. Nas palavras do

proprio filésofo francés:

(...) como posso saber que ele [0 Deus enganador] nao fez tudo de tal modo
que efetivamente nao hé terra, nenhum céu, nenhuma coisa externa, ne-
nhuma figura, nenhuma grandeza, nenhum lugar, e também que tudo isso
ndo se mostra para mim existindo de uma outra maneira distinta da que

vejo?"8

Tal hipotese pode se extremar ao se supor a existéncia de um génio
maligno (poderoso) que elabora uma falsa empiria, gerando uma iluséo de
real. A saida para Descartes esta na certeza subjetiva. Na interpretacio de
Spinelli: “(...) a autoconsciéncia do sujeito pensante que sabe que é alguma
coisa justamente pelo fato de ter ciéncia de que est4 sendo enganado”."?
Observar, neste caso, que o ceticismo é incorporado como uma fase do
método moderno. O sujeito moderno necessita da prética do ceticismo
para, so depois, erigir um conhecimento seguro.

Assim, o ceticismo de Sancho compartilha da divida metédica do sé-
culo XVILI. Ja dom Quixote confirma sua versao: “(...) vi com meus préprios
olhos e toquei com minhas préprias maos”. Além dessa confirmacao, ele
afirma que Montesinos havia lhe mostrado trés camponesas que caminha-
vam em “campos apraziveis”. Elas eram as mesmas camponesas que ele
avistara na saida de El Toboso: uma delas era Dulcineia. Ela havia surgido
havia poucos dias no local e todas estavam encantadas. Ao ouvir isto, San-

cho sente vontade de “morrer de rir”. Isto porque o encantamento de

"7 Spinelli, 2013, p. 313.
8 Apud Spinelli, 2013, p. 313, 314-
"9 Spinelli, 2013, p. 318.
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Dulcineia tinha sido um engodo de sua parte (na cena em que o heréi lhe
envia em direcdo a sua amada). Neste instante, Sancho pensou que “seu
senhor estava louco varrido”. O ceticismo de Sancho se aprofunda ainda
mais, nessas palavras enderecadas ao seu senhor: “Vossa mercé estava
muito bem aqui em cima, com todo o seu juizo, como Deus lhe dera, di-
zendo provérbios e dando conselhos a cada passo, ndo como agora,
contando os maiores disparates que se possa imaginar”."*°

Nesse confronto de visdes de mundo, ha um detalhe importante que
Miguel de Cervantes insere na narrativa de dom Quixote. Ao se encontrar
com Dulcineia, ela foge de forma apressada. Em seguida, uma das compa-
nheiras (de sua amada) se aproxima do heréi e transmite a mensagem:
“Minha senhora Dulcineia del Toboso (...) suplica (...) que lhe empreste
meia dizia de reais ou os que vossa mercé tiver, pondo-os aqui nas fraldas
de minha saia nova de algodao, (...)”."*' Diante deste pedido, dom Quixote
sente-se confuso. Ele interroga Montesinos se “é possivel (...) que pessoas
distintas encantadas padecam de necessidades?”. A experiéncia de dom
Quixote, no fundo, desvendou o engodo de Sancho: aquela néo era Dulci-
neia, mas uma simples camponesa.

Diante da aventura do heréi na caverna de Montesinos, Sancho per-
manece sustentando seu ceticismo."”> Em resposta, dom Quixote expoe a
“linha de fuga” (na expressao de Deleuze) do conceito estético (ou seja, a
personagem): “E, como néo tens experiéncia das coisas do mundo, todas
as coisas com alguma dificuldade de compreensao te parecem impossi-

veis”.””® E neste instante que se pode apreender o codigo do discurso

12 Cervantes, 2019b, p. 208.
2! Tbid., p. 208, 209.

122 Sancho Panca diz ao seu senhor cavaleiro: “Santo Deus! (...) E possivel que isso aconteca no mundo? E possivel
que magos e encantados tenham tanta forca que tenham transformado o bom senso de meu senhor nessa loucura
disparatada? Oh, senhor, senhor, em nome de Deus, olhe bem para si mesmo e cuide de sua honra: nao dé crédito a
essas asneiras que lhe tém murchado e amolecido o miolo!” (Ibid., p. 210).

23 Ibid., p. 210.
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estético impregnado na personagem. Ele volta a surgir no capitulo XXV
deste mesmo segundo volume. Sancho deseja se certificar se as experién-
cias de dom Quixote (na famosa caverna de Montesinos) sio veridicas. Por
isso solicita que o macaco do mestre Pedro lhe expresse a verdade. Em
resposta, o her6i enfatiza: “Nada é impossivel”."**

O discurso estético de Miguel de Cervantes se revela nessas duas pas-
sagens significativas. Estamos diante da tarefa da grande arte que deve
abrir uma nova perspectiva de futuro (que estd para além dos limites da
totalidade social). Em Deleuze e Guattari, hé esta reflexdao que ilumina as

palavras de dom Quixote:

Esse mundo possivel néo é real, ou nao o é ainda, e todavia nao deixa de existir:
é um expressado que s6 existe em sua expressao, o rosto ou um equivalente
do rosto. Outrem é, antes de mais nada, esta existéncia de um mundo possivel.
E este mundo possivel tem também uma realidade prépria em si mesmo, en-
quanto possivel: basta que aquele que exprime fale e diga “tenho medo”, para
dar uma realidade ao possivel enquanto tal (mesmo se suas palavras sao men-

tirosas).'?s

Esse “possivel” é o que Deleuze e Guattari denominam de “utopia da
imanéncia”; a arte apresenta esta capacidade de arrancar “a histéria do
culto da necessidade, para fazer valer a irredutibilidade da contingén-
cia”.'*® Ha saidas que os autores franceses nomeiam de “descobertas de
devires”.

Em Theodor Adorno, trata-se da prépria mimesis (que se pode clas-
sificar como “do devir”) ao se pensar sobre o possivel. A fun¢do da arte
nao é imitar o real; por isso a tradugdo de mimesis como “imitagdo” nao

expressa o verdadeiro carater da negacéo artistica. A mimesis na grande

24 Ibid., p. 228.
125 Deleuze; Guattari, 2013, p. 24, 25.

126 Tbid., p. 115.
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arte deve realgar a “utopia” como uma espécie de “lembranca do possivel
contra o real que a reprime, (...)”."”” Adorno enfatiza a negatividade e a
presenca do nao-ente. As obras de arte devem sustentar a promessa de
felicidade (????) através da sua negatividade. £ nesse sentido que a mime-
sis do devir recebe uma nova definicdo, ante a tradicional concepgdo de

“imitacao”:

Em ultima analise, deveria derrubar-se a doutrina da imitacdo; num sentido
sublimado, a realidade deve imitar as obras de arte. Mas o fato de as obras de
arte existirem mostra que o ndo-ente poderia existir. A realidade (Wirklich-

keit) das obras de arte d4 testemunha da possibilidade do possivel. 128

Isto explica o fato de que a dimenséo do “possivel” ser a grande res-
posta da arte ante o contexto social.”*® O elemento do ser possivel se associa
a contingéncia da realidade. Essa associagdo entre contingéncia e o possi-
vel, duas dimensdes estreitamente vinculadas, respectivamente, ao
presente e ao futuro compdem a ontologia da histéria. Esta tltima é onto-
logicamente pensada na medida em que comporta uma nogdo de real.
Castoriadis, Zizek, Riisen, Deleuze, Bergson, Deleuze, entre outros, nos
mostram a possibilidade do surgimento do novo na histéria. Em Slavoj
Zizek abandona-se o determinismo da tradicio marxista e se insiste em
uma “nova figura [que] surge ex nihilo” na histéria.'** Com uma ontologia
propria, a histéria nos apresenta a interrogacdo fundamental: “Mas e se
essa incompletude néo se referir apenas ao nosso conhecimento da reali-

dade, mas também a realidade em si?”."*' Questao importante que traz em

27 Adorno, 1993, p. 156.
28 Thid., p. 153.

29 Em outra passagem da Teoria estética, Adorno enfatiza que “a arte promete o que nao é e anuncia objetivamente,
se bem que de um modo hesitante, a pretensao de que, por ela aparecer, também deve ser possivel” (Ibid., p. 100).

130 Zizek, 2013, p. 73.
3! Ibid., p. 107.
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si uma afirmacao que instaura a virada na forma como a histéria promove
o conhecimento: “A realidade é ontologicamente incompleta, marcada por
uma impossibilidade ou inconsisténcia fundamental”. '3

Essa ontologia da histéria esta presente nas Teses sobre o conceito de
histéria de Walter Benjamin. De forma especifica, na Tese VI atenta-se so-
bre o perigo da histéria de transformar em instrumento da classe

dominante. Dai a proposta de Benjamin:

O dom de atear ao passado a centelha da esperanga pertence somente aquele
historiador que estad perpassado pela convicgao de que também os mortos nao
estardo seguros diante do inimigo, se ele for vitorioso. E esse inimigo nao tem

cessado de vencer.!33

A ontologia da histéria ndo deixa de ser uma politizacdo do proprio
ato cognitivo do historiador. Assim, Benjamin conclama (diante da cogni-
¢ao histdrica) que os préprios “mortos ndo estdo seguros diante do
inimigo”. Essa incompletude ontoldgica da realidade conduz a uma aber-
tura ante as praticas humanas; ndo é uma deficiéncia do conhecimento em
si, mas “faz parte da proépria realidade”.'34

E a relevancia da contingéncia na dimensao histérica que promove a
virada no ato interpretativo. De forma diversa ao determinismo, a contin-
géncia ndo permite que o proprio entendimento do movimento da histéria
se feche no “teve que ser assim”. Zizek complementa: “(...) a passagem
aqui é da impossibilidade para a contingéncia, ou seja, o que parecia im-
possivel, o que nao pertencia ao dominio das possibilidades, de repente -

contingencialmente - ocorre e, portanto, muda as coordenadas do campo

132 Jdem.
133 Apud Lowy, 2007, p. 65.
134 Zizek, 2013, p. 560.
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todo”.’®> Ingressa-se em uma fase pés-necessidade histérica. O histori-
cismo evolucionista em sua versao otimista no marxismo classico havia
gerado uma intensa confianca no futuro. Na fase pés-necessidade histérica
surge “uma noc¢ao muito interessante da histéria como processo indeci-
dido e aberto de lutas antagonicas (...)”."3° O resultado “positivo” ndo esta
mais garantido, ainda segundo a interpretacao de Zizek.

Esta fratura na versdo evolucionista do historicismo marxista possi-
bilitou a abertura (no sentido da leitura do potencial revolucionario) de
correntes filosoficas e estéticas até entdo desprezadas como idealistas ou
retrogradas. No campo do marxismo, Walter Benjamin e Ernst Bloch (e
recentemente, Michel Lowy) empreendem a recuperacdo do romantismo
como forga de oposi¢ao ao capitalismo. Com essa nova perspectiva (em
Benjamin, Bloch e Lowy) algumas obras culturais como Dom Quixote, por
exemplo, recebem outra leitura.

Nessa perspectiva, a obra de Cervantes ndo pode ser mais caracteri-
zada como quixotismo, ou seja, como um sonho louco ou um anacronismo
risivel.’®” Ao se abandonar esta visdo, pode-se chegar a um entendimento
de Dom Quixote como uma das primeiras obras romanticas da Europa
moderna. Michel Lowy e Robert Sayre pesquisaram sobre as origens do
romantismo; observar um de seus comentarios: “[O romantismo pode ser
considerado] como resposta cultural global a um sistema socioecondmico

generalizado [ele] ¢ um fendmeno especificamente moderno”.'s®

135 Zizek, 2014, p. 110.
136 Tbid., p. 441.

137 Na interpretagdo que Theodor Adorno realiza das idéias de Benjamin sobre a histéria, ja se vislumbra esta nova
abordagem sobre Dom Quixote: “E da esséncia do derrotado parecer acessorio, lateral, estranho. O que transcende a
sociedade dominante ndo é apenas a potencialidade desenvolvida por ela como também aquilo que nao se ajustou
bem as leis do desenvolvimento histdrico. A teoria é remetida ao torto, ao opaco, ao despercebido, que como tais
desde logo trazem consigo algo de anacrénico, sem que esse, todavia, se perca no absoleto porque pregou uma pega
na dindmica histérica” (Adorno, 2008, p. 148).

138 Lswy; Sayre, 2015, p. 72.
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E nesse sentido que as sementes do romantismo, ao exaltar as “ro-
mancas medievais, os sentimentos, os elementos magicos”, se encontram
jé& no século XVII. Lowy e Sayren acentuam: “Os dois pontos de foco sdo a
emocao e a liberdade de imaginacéo. Valores negativos no século XVII, elas
se tornam casa vez mais positivas no decorrer do século XVIII, (...)"."3? As-
sim, ha elementos revolucionarios no romantismo; eles nio anseiam sé
por uma volta ao passado, mas um resgate de aspectos perdidos do pas-
sado no presente. Esses elementos romanticos estdo presentes em Dom
Quixote: o confronto entre as idades de ouro e a de ferro e o reencanta-
mento da vida, “contra a maquinaria pesada e cinzenta da racionalizacdo
do Estado”.'#°

Ao observarmos com atencao a atitude de dom Quixote, percebe-se
que ele tem consciéncia de sua época que denomina de idade de ferro (edad
de hierro)."*' Na perspectiva revolucionaria de dom Quixote, trata-se de
resgatar aspectos éticos do passado medieval. Além disso, intenta-se recu-
perar o idedrio das novenas de cavalaria, ou seja, de um imaginario

literério:

Quem sabe a cavalaria e os encantamentos de nossa época sigam um caminho
diferente do que seguiram os antigos. E poderia ser ainda que, como eu sou
cavaleiro novo no mundo e o primeiro que ressuscitou o ja esquecido exercicio
da cavalaria aventureira, também tenham se inventado outros tipos de encan-

tamentos e outros modos de levar os encantados.'4>

139 Tbid., p. 68.
14 Ibid., p. 54.

' Dom Quixote comenta: “(...) eu nasci nesta nossa Idade de Ferro por vontade do céu, para ressuscitar nela a do
Ouro, ou a Dourada, como costuma se chamar. Eu sou aquele para quem estdo reservados os perigos, as grandes
facanhas, os feitos corajosos. Eu sou, repito, aquele que ha de ressuscitar a Tavola Redonda, os Doze de Franga e os
Nove da Fama, e que h4 de mandar para o esquecimento os Platires, os Tablantes, Olivantes e Tirantes, os Febos e
Belianises, com o bando todo dos famosos cavaleiros andantes dos tempos antigos, fazendo neste em que me acho
tais enormidades, raridades e feitos de armas que obscurecam os mais brilhantes que eles fizeram” (Cervantes,
20193, p. 225).

42 1bid., p. 572.
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Nesta passagem do her6i ndo ha quixotismo, como se observa na tra-
digdo interpretativa da obra de Cervantes. O quixotismo emerge da ficgdo
estética da obra; ele pode ser compreendido, em grande parte, como uma
reagdo ao exagero narrativo das obras literérias. Esse efeito compreende
um dos niveis artisticos (a ficcdo estética) de Dom Quixote que provoca o
riso: é uma obra cultural para a frui¢ao estética. Como o proprio narrador
comenta, “as facanhas de dom Quixote devem ser celebradas ou com ad-
miragao ou com riso”.'*3 Mas o que significa essa “admiracién” que indica
o narrador? O romantismo incipiente em Dom Quixote corresponde bem
as ideias de Walter Benjamin e Ernst Bloch. Neste Gltimo, h4 uma tendén-
cia a se recuperar “sonhos acordados, as aspiracdes antecipatérias e as
promessas nao cumpridas transmitidas pelas culturas do passado”.'#
Quando Lowy e Sayre comentam sobre os primeiros escritos de Bloch, en-
contra-se uma similitude com as intencdes de dom Quixote, ou seja, ha
esse anseio no “surgimento de um tipo novo de ser humano, “campestre,
piedoso, cavalheiresco” ”.'4>

Existe neste mundo medieval idealizado pelo romantismo uma forma
de vida que se contrapde ao modelo racional do capitalismo nascente. O
romantismo busca a “organicidade viva”. Nesta perspectiva, a utopia em
Bloch significa “cultivar novamente o passado e deliberar de maneira nova
sobre todo o futuro”.*® Nas teses Sobre o conceito de histéria, de Walter
Benjamin, ha também este anseio pelo romantismo; ele permite uma in-
terpretagdo renovada de tipos idealistas como dom Quixote. O
romantismo em Benjamin surge ao se romper com o historicismo evolu-

cionista no marxismo classico (Tese I). Com a queda desse otimismo

3 Cervantes, 2019b, p. 378.

44 ] 5wy; Sayre, 2015, p. 233.

45 Tbid., p. 236.

146 Apud Lowy; Sayre, 2015, p. 239.
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determinista, a “redenc¢do” também pode ser encontrada no passado. Este
ultimo “leva consigo um indice secreto pelo qual ele é remetido a reden-
¢30”.'7 Benjamin comenta sobre a possibilidade de “um sopro de ar”
naqueles que nos precederam (Tese II). £ um ato que se traduz em ouvir
vozes até entdo, caladas. O presente sensivel a essa nova voz produz um
“encontro secreto”. Desse encontro, emerge uma espécie de imperativo
ético: “(...) fomos esperados sobre a terra”.'® Aqui ha a dramatizacio por
parte de Benjamin de anseios sedimentados no passado que o presente
deve recuperar. A “fraca forca messianica” a que se refere o intelectual
marxista indica o retorno da esperancga que foi vencida no passado.

Por isso em Benjamin ha uma nova relagdo entre passado/presente/fu-
turo, sempre mediada pelos conflitos de classe. Trata-se de uma singular
representacdo dos derrotados. Vai-se buscar neles “coisas finas e espiritu-
ais”, como a confianga, a coragem, o humor, a asttcia e a tenacidade (Tese
IV). Nao se trata de uma boa politica ou a visao do mais forte (na linguagem
de Benjamin, a “representacdo de uma presa” no “vencedor”); implica em
uma abertura no devir que Benjamin denomina de “mudanca”, na metafora
do “sol que estd a se levantar no céu da histéria”.

No romantismo revolucionario de Benjamin ha uma critica incisiva
ao tecnicismo. Rejeita-se a tendéncia de se crer no progresso, amparado
na ciéncia. Benjamin figura esse otimismo tecnicista como uma “tempes-
tade” que nos impele, com seu vento intenso, para o futuro. Na Tese IX, a
histéria surge como um anjo ao estilo do Angelus Novus de Klee. E um
anjo sensivel ante a barbarie (os “escombros”) do passado humano: “Seus
olhos estdo arregalados, sua boca estd aberta e suas asas estdo estira-

das”.'"* Qual o desejo desse anjo? Benjamin responde: “Ele bem que

47 Apud Lowy, 2007, p. 48.
48 [dem.

49 1bid., p. 87.
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gostaria de demorar-se, de despertar os mortos e juntar os destrogos”.’>°

Mas ha o progresso, simbolizado pela tempestade que se dirige ao futuro:
0 anjo nao consegue fechar as asas e realizar o servico salvatico.

O que ocorre em Benjamin é uma forma de retroacdo que procura no
passado anseios e esperancas que nao se realizaram.’" Isto explica a rejei-
¢do por parte do intelectual alemao de um “tempo homogéneo e vazio”
(bem ao estilo do evolucionismo). Na retroacdo de Benjamin ha um
“tempo-de-agora” que necessita de um alento vindo do passado. Ha aspec-
tos no presente (o “faro para o atual”) que nao requer o falso otimismo em
torno do “progresso”; um presente que se alimenta de anseios do passado.
A retroacdo, na linguagem metaférica de Benjamin, é descrita como “o
salto do tigre em direcdo ao passado”. Mas aqui, reside um problema: o
presente (a “arena”) é comandado por grupos dominantes. Isto equivale a
dizer que ndo hé espaco - assim pretende a dominacédo hegemonica - para
uma agao revolucionaria. Algo que nos lembra o texto de Louis Althusser
“Contradicao e sobredeterminacdo”. Neste escrito, 0 marxista francés pro-
cura uma dialética (marxista) diversa do modelo hegeliano. Na verdadeira
dialética revolucionéria a contradi¢do néo se resume s a base econdmica;
ela esta presente em outras esferas do mundo social. Nas palavras de Al-
thusser, “a contradicdo fundamental (da base econémica) est4 ativa em
todas essas contradigdes”.’>* Ao se romper com a hegemonia da classe do-

minante (na sua atividade prética, ativa), chega-se a esta concepgao:

15 [dem.

' Na interpretagdo das ideias de Walter Benjamin, Sergio Paulo Rouanet enfatiza: “O historiador, no sentido de
Benjamin, deve ser agudamente sensivel a esse apelo que vem do passado, para fixa-lo, como uma imagem
relampejante, recordando-se dele, reconhecendo-o como atual, como relevante para o presente, como saturado de
agoras, de jetzzeit, da mesma forma que Robespierre reconheceu a Roma antiga como relevante para a Revolugao
Francesa” (Rouanet, 1989, p. 43).

'5% Althusser, 2015, p. 78.
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(...) a “contradi¢do” é inseparavel da estrutura do corpo social como um todo,
no qual ela se exerce, inseparavel de suas condi¢des formais de existéncia (...).
[A prépria contradigio é] determinada pelos diversos niveis e pelas diversas
instancias da formagéo social que ela anima: poderiamos chama-la sobrede-

terminada em seu principio.'s3

A contradicio é sobredeterminada, ou seja, ela possui uma face ativa
(“que ela anima”). E esta fratura na ordem social que a hegemonia dos
grupos dominantes se encarrega de preencher em seu trabalho de articu-
lagdo. Se nos atentarmos bem, essa reflexao de Althusser est4 presente na
Tese XIV de Benjamin. Aqui, comenta-se sobre o “salto dialético” que cor-
responde ao “salto do tigre”. J4 o “faro para o atual” ndo nos remete ao
efémero do tempo breve (da sociedade de consumo); ao que tudo indica,
ele nos indica as fraturas na dimensao do presente. Como afirma Benjamin
na Tese XVII, “na realidade, ndo h4 um s6 instante que [0 presente] nado
carregue consigo a sua chance revolucionaria (...)”.">*

Se por um lado o romantismo revolucionério de Benjamin e Bloch
nos permite uma nova abordagem de Dom Quixote (bem como nos conduz
para além da tradicional abordagem da obra como “quixotismo”), resta-
nos desenvolver uma dltima questdo: que espécie de rebeldia comporta o
heréi da Mancha?'%> Deve-se notar que dom Quixote nado deseja “voltar ao
passado”; o que o heroéi intenta é reavivar um modelo literario na figura
do cavaleiro andante para corrigir o mundo. Ao néo se respeitar os limites
da ficcao literaria e o real, dom Quixote deseja encarnar (na vida real) um

tipo literério.

153 Ibid., p. 79.

'54 Apud Lowy, 2007, p. 134.

155 Observar que a interpretagdo da obra de Cervantes como “quixotismo” surge, também, em Lukacs. O marxista
comenta que Dom Quixote ¢ um dos “romances cada vez mais importantes cujo enredo nao tem nenhuma finalidade
concreta nem pode ter. Dom Quixote queria apenas renovar a cavalaria e sair a procura de aventura” (Lukécs, 2011b,
p- 184).
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Para se pensar de forma adequada as intengoes do heréi ha a neces-
sidade de um resgate do debate entre trés elementos: o ideario, a ideologia
e a utopia. Em parte este debate ja fora realizado por Karl Mannheim em
Ideologia e utopia, obra de fins da década de 1920. A grande obstrucido
desta obra de Mannheim é a mediacdo do historicismo evolucionista, tipico

da época.’s®

Mas um aspecto da abordagem do sociélogo alemao perma-
nece vélido: a utopia corresponde a um conjunto de ideias que transcende
a “realidade” da ordem existente. Dai o resgate do tépos grego; a topia
corresponde a ordem atual. Daqui surge a luta simbdlica pela significacdo

da utopia:

Esté claro que o bloco social que representa a ordem social e intelectual pre-
dominante tomara como realidade a estruturacgdo das relagdes sociais que ela
sustenta, enquanto que 0s grupos que se encontram em oposi¢do a ordem
existente se orientam para os primeiros sinais da ordem social que lutam e
que esta sendo realizada por eles. Os representantes de uma ordem determi-
nada colocardo a etiqueta de utopia a todas as concepgdes da existéncia que,

segundo seu ponto de vista, nunca podem ser realizadas. '57

Se retirarmos a carga do historicismo evolucionista da concepgao de
utopia em Mannheim, chega-se préximo a abordagem de Jacques Derrida.
Nesse sentido, a utopia ndo é (de forma obrigatéria) algo a ser realizada
na histéria empirica, como em Mannheim. Em Derrida a utopia surge

COmMo promessa:

Antes se trata de uma certa afirmacéo emancipatéria e messianica, de uma

certa experiéncia da promessa que se pode tentar liberar de todo dogmatismo

156 Esse acento em torno do historicismo evolucionista surge em vérios momentos de Ideologia e utopia. Por exemplo,
ao comentar sobre as utopias, o socilogo alemao enfatiza que elas sao ideias “que foram oportunamente realizadas
na ordem social subsequente, (...)” (Mannheim, 1958, p. 281). Agora, se elas nao forem realizadas, entao se
compreende que foram ideologias. A traducdo é de Dagmar Manieri.

57 1bid., p. 272.
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e mesmo de toda determinacio metafisico-religiosa, de todo messianismo. E
uma promessa deve prometer ser mantida, ou seja, ndo continuar sendo “es-
piritual” ou abstrata, mas produzir acontecimentos, novas formas de agao, de

prética, de organizacio, etc.s®

Isto explica o jogo que Miguel de Cervantes faz com o riso e a admi-
ragdo. Para aqueles que riem de dom Quixote a obra revela que eles sdo
leitores presos a disposigio da ordem existente." J4 os que se admiram da
postura do heréi sao os leitores que, esteticamente, passam por uma “ex-
periéncia de promessa” (na expressdo de Derrida). Eles compreendem a
tarefa da obra de arte que consiste em deslocar o tempo presente, apre-

sentando-se como espectralidade.’®

158 Derrida, 1994, p. 121, 122.

159 Observar o comentario de Pierre Bourdieu comenta sobre a “lei social incorporada”: “Pelo fato de o fundamento
da violéncia simbdlica residir ndo nas consciéncias mistificadas que bastaria esclarecer, e sim nas disposicoes
modeladas pelas estruturas de dominagao que as produzem, s6 se pode chegar a uma ruptura da relacao de
cumplicidade que as vitimas da dominacao simbdlica tém com os dominantes com uma transformacao radical das
condigdes sociais de producdo das tendéncias que levam os dominados a adotar, sobre os dominantes e sobre si
mesmos, o proprio ponto de vista dos dominantes” (Bourdieu, 2019, p. 75).

160 “Se h4 alguma coisa como a espectralidade, ha razoes para duvidar dessa ordem trangiiilizadora dos presentes, e
sobretudo da fronteira entre o presente, a realidade atual ou presente do presente e tudo o que se lhe pode opor: a
auséncia, a nao-presenca, a inefetividade, a inatualidade, a virtualidade ou mesmo o simulacro em geral, etc.”
(Derrida, 1994, p. 60).
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